CORPO FREUDIANO
)i ESCOLA DE PSICANALISE

boletim

outubro 2025 edicdo n.24 aperiodico




04

15

29

41

Editorial O 2
Arthur Pereira

Todas as palavras de Manuel Anténio Pina
ou Texto sobre [o] nada
Jurandir Junior

Viemos do mar: do corpo a

linguagem, uma costura 9
Gabriela Chaves

“Aos que ndo podem falar”: a funcao do
siléncio e a estética de sua interpretacdo
Tiago Ravanello

Severo Sarduy: um escritor

lacaniano a la lettre O
Hilda Fernandez-Alvarez

A impossibilidade do encontro todo em Un

Chant d’Amour
Adriano Braga de Moraes

Sobre o real

Solange Faladé 3 3

Tradugdo: Jurandir Junior

Informes



Caros leitores,

Na atual edicao do Bloco Magico,
mergulharemos na articulagcdo sempre
proficua entre psicanalise, arte e linguagem.
Desde a fundacao do campo psicanalitico,
com a publicacao de A interpretacdo dos
sonhos, Freud encontrou no universo
artistico - naquele momento, mais
especificamente, na literatura tragica - nao
apenas uma fonte de ilustragao de suas
hipdteses, mas um fundamento de sua
teoria clinica. Assim, neste ndmero, nos
deparamos com cada um dos escritos como
gquem é capturado pelos versos de um poeta.
Que, diante da “magia das palavras” - como
diria Freud - aqui apresentadas, nos
permitamos entrever algo da ordem de
nossa pratica analitica.

Iniciamos com o poético texto de Jurandir
Junior, Todas as palavras de Manuel
Antonio Pina ou Texto sobre [o] nada, que
encena uma travessia pela falta e pelo exilio
do sentido, onde as palavras - feitas de
palavras que nada sao - tornam-se, ao
mesmo tempo, peso e sopro, matéria e
auséncia.Ele tateiaas margensdo nada para
deixar emergir uma ética e uma poética do
resto. um testemunho de que, mesmo na
impossibilidade de dizer, persiste a
necessidade de escrever - e, nesse gesto, de
transformar a perda em ritmo, e o vazio em
forma.

No texto de Gabriela Chaves, Viemosdo mar:
do corpo alinguagem, uma costura, o gesto
da costura se torna metafora de uma
travessia entre corpo e linguagem, arte e
clinica, em que o ponto nao apaga o rasgo,
mas o sustenta. Inspirada pela obra de
Farnese de Andrade e pelas herancas de
suas ancestrais costureiras, a autora tece
uma reflexao sobre a ética comum entre
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criar e escutar: ambas sustentam o vazio e
acolhem o que insiste em retornar a
margem do sentido.

No texto “Aos que ndo podem falar”: a
fungcdo do siléncio e a estética de sua
interpretacdo, de Tiago Ravanello, o siléncio
€ tomado como uma forma de dizer, que
atravessa tanto a arte quanto a clinica. Do
menino que tem medo do escuro a posicao
do analista como “morto”, Ravanello mostra
gue o siléncio nao é auséncia, mas ato:
sustenta o indizivel e possibilita o encontro
tragico do sujeito com sua propria divisao.
Assim, o siléncio na psicanalise € menos
recusa que convocacao - nao cala o
sofrimento, mas o escuta; nao apaga o
sujeito, mas o faz nascer onde o som ja nao
basta.

Em seguida, temos Hilda Fernandez-Alvarez
com o texto Severo Sarduy: um escritor
lacaniano a la lettre. Ela apresenta o autor
cubano Severo Sarduy como um escritor
profundamente marcado pela psicanalise
lacaniana, cuja obra, especialmente De

donde son los cantantes, encena o
predominio do significante sobre o
significado. Tracando paralelos entre

literatura e psicanalise, lembra que tanto
Freud quanto Lacan recorreram ao texto
literario para fundamentar suas elaboracdes
tedricas, mas que Sarduy, diferentemente,
faz da proépria linguagem o campo de
experiéncia e descentramento do sujeito.

Por sua vez, o texto de Adriano Braga de
Moraes - A impossibilidade do encontro
todo em Un Chant d’Amour - aborda a obra
de Jean GCenet como uma potente
encenacao da tese lacaniana de que “nao ha
relacdo sexual”. A partir das grades, da
fumaca e do olhar voyeuristico do carcereiro,
o0 autor mostra como o filme estrutura o



desejo na falta, no intervaloentre corpos que
se tocam sem jamais se encontrar. Nesse
espaco de tensao, Moraes reconhece o real
lacaniano - o impossivel de simbolizar que,
Nno entanto, mMove o sujeito - € inscreve o
cinema como campo de sublimacgao, de
modo que o desejo persiste porque jamais
se satisfaz.

Por fim, somos brindados com a fineza
clinica de Solange Faladé, importante
psicanalista africana, em seu texto Sobre o
real,em sua versao em portugués, traduzida
por Jurandir Junior. O trabalho de Faladé,
apresentado no 7° Congresso da Escola
Freudiana de Paris, busca circunscrever o
conceito de real em Lacan a partir de suas
implicagdes clinicas e estruturais. Ela propde
que o real é anterior a linguagem - é o
campoemqque o infans esta imerso antes da
simbolizacao - e que sua entrada na ordem
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simbdlica se da pelo corte operado pelo
significante, que funda o sujeito e deixa cair
um resto, o objeto a. O real, distinto tanto do
imaginario quanto do simbdlico, se
estrutura pelo impossivel, sendo o que “ja
esta 13", indiferente a presen¢ca humana. O
posfacio ao texto, de Jurandir Junior,
concebe o proprio ato de traducao como
experiéncia do real: traduzir é lidar com o
impossivel de transmitir entre linguas,
sujeitos e tempos. O tradutor aposta, assim,
Nna poténcia de fazer ressoar o ensino de
Faladé em portugués, de modo que o
abismo entre linguas se converta em espaco
de criagao e de reinvencao da psicanalise.

Boa leitural

Rio de Janeiro, outubro de 2025.
Arthur Pereira
Editor

contato@corpofreudiano.com.br | www.corpofreudiano.com.br
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Todas as palavras de Manuel Antonio Pina ou Texto

sobre |o] nada'

€ a falta que fala
do lugar do exilio
do sentido e da falta de sentido

Se é a falta que por mim fala, aonde apontar
neste corporoso a tangente pela qual o exilio
mareia o abandono? Sou todo eu, se com
isso entranho em mim o sentido e a falta
dele, da falta que me fazem as auséncias por
onde o0s oceanos mMme salgam e banham
Outra coisa afim, também sem nome.

sdo feitas de palavras as palavras
e da melancolia da
auséncia da prosa e da auséncia da poesia

Sou eu todo o em corpo da lua nova, signo
da auséncia na ossatura desse mundo
visivel, que é também invisivel aos demaise
para mim mesmo enqgquanto verdade.
Quando fi-lo versos soltos neste texto,
Manuel, fui meio sacana, eu sei como tuas
estrofes enluaram as cabecinhas, eu
também encabecado na razao impensavel,
o mental é nossa debilidade? E por pensar
€m prosa € asvezes em poesia, as aguas se
densificam, ndo se vé o movimento por tras.

A ti tu nao te moves, Manuel, mesmo o
mundo ja sendo outro e estas palavras todas
vazias das estdrias que um dia vieram a
preenché-lo, mesmo assim tu podes canta-
las com envergadura de pedra angular,
sustentando a harmonia da realidade no
dispor do ritmo. Podes rotacionar® o mundo
semtirar umaagulhado lugar,contudo, sem

' Todas as citacdes versificadas deste texto sio recortes
de poemas contidos em Todas as Palavras, reunido da
obra poética de Manuel Anténio Pina (2012).

2 |deia abordada por Lacan em seus seminarios de
1976-1977.

Por Jurandir Junior

mover a ti nem as coisas mais essenciais do
espirito, sem tocar na frequéncia dos
espolios frios da palavra primeira. E, mesmo
assim, nao lhe esquivo o embalo notivago no
intimo. Quandoalguém escredizera palavra,
esta que clama paternidade de todas as
outras enfatuadas de quereres maoveis, sera
um amanhecer eterno, roxo laranja amarelo
e fogo. Até 13, escreviveremo-la no platinado
ondulante, destino epigrafico incontornavel
esse da literatura, por isso posso fazé-lo dizer
em boa hora, deixemos os textos descerem,
de estagao em estacao, viajar pelos vagodes
incertos da existéncia:

tudo o que te disser
tudo o que escrever
Sou eu a perder-te,
cada palavra entre

o que em mim é corpo
e é nela sopro.

Sim, as minhas palavras, feitas de palavras
feitas de palavrasfeitas de palavrasque nada
sdo. Da vida, o bafo €& breve e inconstante,
mas estas palavras nao, destinam-se a
eternidade, presas ao vento e a pressa das
nuvens. Sao elas o véu esvoacgante, desfiadas
Nna verve da ultima memoaria. Se sei disso, por
que te falo? Por que te escrevo?
Amontoadas dessa forma, as palavras sao
como uma cutelada € a carne, como a velha
lua Nnova cose a noite, como os pontos na
verdade, ou da verdade, iniciam a nossa
sentenca de vida, uma interrupcao
momentanea para tomar fbélego, liquido

3 para a fisica, diz-se de uma onda gue, num meio
elastico, provoca a variagao da forma de elementos do
meio, sem lhes alterar o volume (Oxford University
Press, 2009). Ndo é isso uma palavra a procura de
outra, sejam elas arranjadas em prosa, poesia ou outra
coisa?

/4,



ébrio escorrendo a queda rubra, logo mais
uma nova oragcao sem deus nos sai, tao
incerta quanto gramaticada em secura, é
sempre um nO pensar na precisao
geografica da gramatica, como se
pressentissemos a fome no destino de todo
dizer.

os tempos ndo vdo bons para nos, os
mortos.

fala-se de mais nestes tempos (inclusive
cala-se).

as palavras esmagam-se entre o siléncio
que as cerca e o siléncio que transportam.

No&s, os mortos, tantofalamos, sim, concordo.
Falamos por falta de alternativa, o jeito é ir
sendo. Que dizemos? Que siléncio terreno?
Entre mediacdao e revelagdo, persiste a
palavra centelhando em golfadas o tempo
de sempre morte. Que dizer se tudo o que
nomeia mMata, e todo nomeado morre; se o
exilio do sentido é também cercania silente.

falo contigo de mais assim me calo e
porque

te pertence esta gramdatica assim te fala

e eis por que ndo temos nada a perder e por
que é

cada vez mais pesada a paz nos cemitérios

Sim, a paz verde dos cemitérios, 1a tudo esta
dito. Exceto pelas inscricdes e pela sintaxe
angular dos tumulos, estes ainda esculpem
prosaismo na aresta do tempo. Muito em
breve o orvalho umedecera os dedos
resplandecentes da terra, nos lembrara da
origem de tudo (nao sei se sabias dessa,
Manuel, tudo vem do mar, o mar é ventre de
de todas as palavras, de todos os livros,
idiomas, sejam eles empapadosna linguaou
sequenciados nas moléculas de DNA e RNA,
genes que se rocam em ondas até formar
uma flor um orvalho um peixe um ser
humano- assim sem virgula, atropelamento
—, pequenos dialetos encerrados em corpos,

4 |deia refletida extensivamente n'O livro do mar
(2019).

vai ver a vertigem sentida por alguns
guando adentram o mar naufrague nesse
desejo de retorno ao aquoso estado de saliva
dessa verdadeira lingua materna“), até que
— basta, nao almejo escrever mais sobre a
insistente secura da morte, no luto. Procuro
oaveludadoda rosa, o crespo do cacto, o luar
ausente da noite eterna. Sabes algo sobre
isso, Manuel?

[...] quando

nela te vires te reconhecas
como diante de uma infancia
inicial ndo embaciada

de nenhuma palavra

e nenhuma lembrancga.

Ca me vejo, empreendendo esta conversa
com uma |.A, inteligéncia analdégica, em
busca de... Por ai também n3o. E dificil lhe
dizer algo, pois da tua boca entorna o ritmo
e preciso fazer muito esfor¢co para manté-lo
nestas frases. Eu sei que tu sabes que todos
sabemos sobre o espaco tumular deixado
pela real busca, mas talvez seja melhor nao
enveredar por ai, ja foi firmado e afirmado
gue palavras feitas de palavras feitas de
palavras feitas de palavras que nada sao: é o
gue ha. Acontece que € preciso forma para
as palavras mostrarem o nada de que sao
feitas. Forma, nao férma. Apelo para a
exatidao acdstica, ainda que isso me
contradiga no que fixo logo apdés minha
interrupgao a metalinguagem, esta que nao
ha. Seria como deixar meu reflexo falar de
mim, ou por mim, tanto faz. De novo, estou
embaracado nisso que sao feitas as palavras,
tdo perdido que despercebi a abertura deste
paragrafo. “Ca me vejo” — reconhecimento
no corpo do texto, € isto a falta falando, o
encontrar da rosa? Sinto estar distante, pois
falo embaciado na gramatica roubada sem
sequer fazer forma da vitima, e agora nao
posso devolvé-la. Calo. E, ao me calar,
ensurdeco de siléncio o aguém do vocabulo.



[...] se pudesses ouvir,

aqui dentro, o barulho que fazem os meus
sentidos,

animais acossados e perdidos

tacteando! os meus sentidos expulsaram-
me de mim,

desamarraram-me de mim e agora

s6 me lembro pelo lado de fora.

Eu ouco, Manuel, a balburdia dos sentidos! E
disso que falo, ndao me entendes? Nao vés
como eu escuto tua rememoranca se
agigantar parao meulado? Daquiemdiante
s6 penso naquilo que a boca nao pode dizer
nem o ouvido escutar, s6 assim hei de
diminuir o canion entre nds. Ah, essa
angustia faz emergirem imemoridveis
tempos de bicho, para os quais ndo ha véu?,
sO tato, e tudo soa vil a estes ouvidos cada
vez mais moucos. Violo translucidamente o
fator humano em meio aos que tanto falam,
sopro um texto sobre o nada, vulgo, sobre as
palavras jamais reconhecidas, das palavras
ndo feitas de palavras, boiando no efémero
como fazem as nuvens. Em eminente
fracasso por nao caber sozinho no oficio
indigno de escrever, penso— Nao, crio a
plateia, assim se se diverte mais, imagine o
absurdo de apresentar-me a uma sala vazia,
para uma multidao de cadeiras ouvindo do
lado de dentro o que eu me lembro (e
escrevo) pelo lado de fora. E a brisa entrando
pelas janelas, ninguém a sentiu, € o
aconchego da noite nao ha, e o salgado da
maresia nao mergulhou nas narinas de
ninguém, apenas enferrujou a superficie
incbmoda das coisas. Antes de me prender
neste ventre de siléncio, meu habeas corpus
foi assinado pela preposicao, hei de deixar os
vocabulos hascerem sem cordao umbilical, e
assim esgotar-me-ei por direito nestas
palavras,

as que procurei em vdao,

5Véu este que, uma vez presente, anui a invencao um
objeto no além ao mesmo tempo que circunda o sitio
da perda, cf. Lacan (1995).

principalmente as que estiveram muito
perto,

Como uma respiracdo,

e ndo reconheci,

ou desistiram e

partiram para sempre,

deixando no poema uma espécie de magoa
como uma marca de agua impresente;

Neste ponto, reconhec¢o nao a flor, mas outra
coisa: teria sido mais razoavel apenas dizer
desta ética incriada, segundo Freud
segundo Lacan; um texto formado pela
falacdao que nos sustenta (que outra coisa é
feita de n6s?). Nao posso |lhes provar minha
tentativa, mas posso dizer que ja tentei e o
gue encontrei foi isto: na sombra dos ditos se
duplicava o grande dito primordial, num
tempo presente onde tudo € tudo, onde o ar
rarefeito flameja os pulmdes e a perfeicao
digere o proprio estbmago. Morri pela boca
meliflua antes de poder perder,

e tendo-te perdido, te perderei para sempre.
nunca estive tdo longe e tdo perto de tudo.
sO me faltavas tu para me faltar tudo,

as palavras e o siléncio, sobretudo este.

Tu faltaste-me para me mover de ti, para
poder faltar e, assim, testemunhar o
nascimento da metafora. Quando eu tentei,
me faltou o essencial para faltar o siléncio,
me deixando com letras colossais
amontoadas, espremendo num canto os
truques para a vitoria. Veja bem, foi ai onde
algo aconteceu, eu encurralado nas quinas
revoltas da voz da razoabilidade, abafado
pelo segundo ja-nao-sei-quem-mais, apesar
de me valer do mais proficuo achado do
escritor disfarcado de médico que fez de si
um analista: “A pulsao de morte € a mascara
da pulsao de vida. Oposto, de fato. A meta
das pulsdes sexuais € a morte” (Freud,
1920/2020, p.30). (O texto era supostamente
sobre nada; agora talvez insinue-se algo. A



razao anoitece e se assemelha a noitura
destas paginas, nenhuma faisca, apenas
aspas). Do fenecer se esquiva, mas a ele esta
vOz retorna, porque a morte € aquilo que
nunca foi e sempre sera, porque €. Ela é nos
nomes-abrigo e € ainda mais nos restos
anddinos pensantes da coisa. Foi ai onde
percebi que

Jja néo é possivel dizer nada,

mas ndo é possivel ficar calado.
eis o verdadeiro rosto do poema.
assim seja feito: @ mais e a menos.

Ei-lo! Ei-lo! O rosto do poema, a maisfina flor,
o toque aveludado na lingua, nela as
palavras roucas se esfregam como faz o
corpo de uma crianga rolando na terra, as
maos descoordenadas rocando o rosto do
poema, o umbigo da materialidade, a
esséncia do assento, O 0SSO da
quintesséncia, a melodia forcada dos
acentos, o principio do movimento pulsante
qgue faz a falta falar. Ndo espero que me
acompanhem, apenas leiam: foi preciso
dizerdesse jeito vindico paravingar ovico do
nada. Fazer do infortunio da forma um dizer
nao-todo comprometido nem com o
sentido nem com a falta dele.

Dizendo essas ladainhas, todas frangalhos
da histéria sangrenta dos homens, por mais
gue algumas sejam inventadas, nao se pula
fora deste mundo a nao ser que se seja
empurrado por uma forga vortica — enfim,
eu ia dizendo, ou escrevendo, s6 consigo
pensar no Axelrod Silva de Hilda Hilst
transando com a Histdria, seu teso fino
embebido no veludo desta Mae, sangue
ViSCOso e transparente, alguns o chamariam
de Verdade. Enfim, quem pensa essa coisa
de transar com a Histoéria? Seria como dizer
dos psicanalistas no rocar constante com a
Linguistica sem nunca chegar nas ondas da
peguena morte, esse piscar de noite, e com
issO gozam e gozam e descambam nessa
ladeira corrida de gozo e pedra ao fim, no
muro de furia e raiva, sendo tao
intensamente que se esqueceramde que da

linguagem somos todos apenas cascos,
involucros abastecidos de sentidos e
sentires, ansiando sombra e um siléncio
pleno de eternidade, onde nao se ouve
ponteiros nem afiar de facas.

que deus me perdoard os meus erros
humanistas?

quebrada a espada jag, rota

a armadura, a beleza, a regra (6 ciéncia! 6
colera!)

como escreverei? sem que palavras?
quem? qual?

Apesar de epifanico, emborca-se sobre o
braseiro do limite. Venha, entre, faca-te
confortavel na terra onde vive o siléncio
povoado por larvas da pagina interior, até
nunca mais ser o mesmo nem diferente, até
morrer pelo menos trés vezes, o numero de
bagues necessarios para adentrar neste
lugar onde nada é o que parece, No raiar
sequente das epifanias, cada uma lhe
destrinchando em insignificancias menores
gue um fonema. Mas nao te atrase, pois as
palavras magicas sao ilusdes, podem abrir
ou impedir o acesso. Nem mesmo a afanise
da pontuacao, que misericordiosamente
saltou para fora das coisas falsamente falsas,
foi suficiente para o calor do togue entre os
dedos, os meus e os da Literatura. Nao
gqueremos a mesma Coisa? (A Literatura
quer algo para além de tudo que ela nos
pede?)

(6 palavras!) mas eu onde estou ou quem?

Na leveza de uma borboleta, ser quase sem
realidade. No prateado do mar. Entre os
extremos embaciados destas paginas,
mente-se sobre todas as palavrasde Anténio
Pina. As melhores foram grafadas em tinta
fresca, apropriadas pelas mongoes,
alcancam-nos em formas anagramaticais,
vislumbradas nas sombras. Tu que te fazes
irrequieto na cadeira, estas a compreender
com que ferocidade o ablsso se escreve
qguando favorecemos a inespecifica fenda
gue é? Tu vés como precisei dizer algo, mas



dizera maneira propria, dizer sem mim, para
gue isso mostre o nada a que vem; para
mostrar também o que fazemos com isso, o
lapso infiel entre esses espacos, assentado
sobre a incerteza sobre qual € o homem
(quem?) e qual é a escrita (qual?) e dos dois
qual deve ser o mais valorizado®. Na
contramdo do catequismo cientifico,
infertilizante da exuberancia erdtica. E ainda
assim no amanha fazemos sentido dos
cascos boiantes sem que deles formemos
novamente a integridade do barco sido.

literatura incrivel esta

que a si propria se escreve

descobri o movimento perpéetuo

mas ndo sai (6 palavras!) do mesmo sitio

Sabes ser tu também feito desta matéria
excitante,apesar de carregarentre as pernas
0 sepulcro e seus mistérios. O inicio e o fim.
A caneta e o papel. A voz deixada para
enraizar aqui, jamais se movendo de si, mas
todas as palavras proferidas por ela hdao de
partir ao exilio. Nao para de ventar sobre os
textos, as palavras esvoacadas, incapazes de
pesar sobre a lauda.

eu falo de mais. ndo tenho palavras para
isto.

Logo menos, o siléncio feito de palavras
feitas de palavrasfeitas de palavrasque nada

sao mostrarao a face de larva e fenecerao na
bruma do amanhecer. Sob o sol, o zéfiro
debandara com o resto do texto estampado
no rosto do siléncio, rumo a lembranca
desmemoriada de nossa humanidade,
como um suspiro faz com os poetas
amadores.

Até 14, a rosa murcha noutro sitio.
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Viemos do mar: do corpo a linguagem, uma costura

A costura faz furo e coreografia no tecido —
exige presenca, trabalho e escuta. Na beira
da saia da minha avo, tive o meu primeiro
contato com a costura, separando as contas
gue ela usava para bordar. Foi minha mae
guem me ensinou a bordar, qguando minhas
maos ainda eram bem peqguenas. Depois,
entendi que eu podia inventar e passei a
criar roupinhas para as bonecas. Criar era
como forjar novas camadas de sentido no
mundo.

Meus primeiros passos na psicanalise foram
em dire¢cao a algo sem nome. N3o existe
manual, mas eu buscava por miudezas que
se encontrassem com as minhas. Decidi:
gueria uma analista que soubesse costurar,
no sentido técnico da agulha e da linha.
Supunha que, apenas a partir de uma
experiéncia propria nesses pequenos gestos,
do corte, da costura das partes e dos rasgos,
ela pudesse me conduzir em uma analise.
Era uma tentativa de falar sobre os pontos
soltos, sem a pressa de recolocar tudo no
lugar — era como se estivesse aprendendo a
costurar de outro jeito.

A partir desse percurso, venho me
interpelando sobre os cortes e as costuras
que produzem os lugares da artista e da
analista. Constantemente, fico inquieta
acerca de como essas duas posicoes
dialogam, se contaminam e se confundem.
Onde uma termina e comeca a outra?

Um dos enlaces fundamentaispara Freud foi
a referéncia a arte e a literatura, que aponta
paraa existéncia de mecanismosque regem
acriacaoequeremetemalinguagem.A arte

! Farnese de Andrade (1926 -1996) foi pintor, escultor,
desenhista e gravador brasileiro. Acometido por
tuberculose ainda muito jovem, mudou-se para o Rio

Por Gabriela Chaves

pode ampliar a perspectiva do analista na
clinica, pois pode acrescentar no dialogo
sobre 0s processos inconscientes que regem
O sujeito. Metzger (2015) cita que “Haveria
algo que o escritor de algum modo ja ‘sabe’
e que diria aquilo que busca o psicanalista, o
gue entreabre a possibilidade de que a
psicanalise tenha o que aprender com a arte
naquilo quetange ao psiquismo” (METZGER,
2015, p.136). Com isso, na medida que os dois
campos dialogam, tanto a arte quanto a
clinica, podem avancar.

Dando mais um passo nesse alinhavo de
fazeres, pergunto: O que hade comum entre
escutar e criar?  Confrontando as
possibilidades de caminhos a percorrer para
responder a essa inquietacao, deparo-me
com uma frase de A chegada da escrita, de
Hélene Cixous (2024, p. 18): “Ha algo que
obriga vocé a atravessar os oceanos”, a qual
me convida ao impeto dessa escrita.

Um barco de corpo

Na tentativa de costurar criacao artistica e
escuta clinica, volto-me aos rastros deixados
por Farnese de Andrade [1926-1996]', artista
cuja mitologia pessoal serve de guia e
provocacdo. E nesse entrelacamento de
processos entre o atelié e aquilo que se
produz em uma analise, e que me leva as
seguintes questbes, que acompanham o
meu percurso: haveria uma ética comum
entre quem escuta e quem cria? Como eu
poderia costurar os fazeres da analista e da
artista?

de Janeiro, onde permaneceu internado por quase
dois anos. Sua obra aborda questdées como a memoria,
otrauma e a perda, sendo atravessada por uma tensao

constante entre o profano e o devocional.
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Farnese de Andrade, Viemos do Mar Il, 1998.

Tantona clinica quanto naarte, ha uma ética
voltada aquilo que insiste em retornar a
margem do sentido. Em Lacan, a ética da
psicanalise define-se como a ética do desejo,
como aquilo que funda o sujeito em sua
relacdo com a falta. O analista, ao escutar,
sustenta o lugar de nao saber, abrindo
espaco para que o sujeito produza suas
proprias significacdes e possa assumir uma
fala propria ao se implicar na busca pelos
vestigios daquilo que escapa e, com isso,
insistir em um novo dizer sobre si € sobre os
conflitos que o cercam.

Paralelamente, o artista € langado a um
processo de materializagao e construcao de
uma teia envolta em restos e nao-ditos, que
encontram um lugar de elaboracao dessa
autoria sobre si. Dessa forma, a ética que
compde a escuta clinica e o ato criativo
implica a sustentacao de um vazio, capaz de
convocar o sujeito a um gesto singular de
invencao de si.

Farnese, em sua obra, redne rastros do
intimo e do coletivo. Sua criagao pode ser
lida como uma resposta singular ao real, nao
o da realidade empirica, mas o Real, como
formulado por Lacan,como o que nao cessa
de nao se inscrever no campo do Outro. Sua
producao com objetos teve inicio na década
de 1960 e passou a compor seu repertorio
marcado por cabecas e corpos de bonecas,
santos de gesso e plasticos coletados nas
praias, além de materiaiscomo redomasde

vidro, armarios, oratoérios, ex-votos antigos e
retratos de familia. Os corpos guardados em
resina de poliéster criam uma atmosfera
entre pele, secrecao e placenta.

A mudanca de Farnese de Andrade para o
Rio de Janeiro, marca mais do que um
deslocamento geografico: é o inicio de uma
relacdo intima com o mar, que passa a
operar como campo simbdlico de
elaboragao e cura. Costumo pensar no calor
dos seus pés na areia, coletando objetos na
orla e a sensacao ecoada em seu corpo
norteando suas escolhas — € uma forma,
para mim, de vislumbrar a origem sensivel
de sua poética a partir dos restos.

Seu fascinio ao ver o mar pela primeira vez
aos 22 anos foi tdo intenso a ponto de lhe
atribuir a cura. Certamente o mar proveu-
lhe uma sensacao de liberdade que jamais
provara. Nesse momento nasceu uma
cumplicidade insolUvel entre os dois, que
perdurara até o fim de sua vida (COSAC,
2005, p. 19).

A chegada em uma analise talvez se
assemelhe ao encontro com o mar e com o
gue retorna daquela imensidao, com os
restos que vemos, coletamos ou fingimos
nao ver, com o aterrorizante que
insistentemente interpela o nosso lugar, a
partir da ideia de uma travessia que, na
verdade, nao esta dada. Algo dessa origem
persiste no que o corpo tenta dizer, entre o
que pulsa e o que se forma, e como nos
mares que tocaram os pés de Farnese,
escutar € também abrir espaco para o que
permanece encoberto, mas vivo.

O mar precede a forma, a linguagem e o
sujeito, e relaciona-se com a origem dos
primeiros enlaces da vida no planeta Terra,
reencenando, em alguma medida, o utero
materno. Tal imagem evoca nuances do
inconsciente e nos remete a cena primaria
do desejo, onde o sujeito se constitui. Na
clinica, essa dimensao mitica anterior a
palavra emerge como algo que pulsa, num
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fundo oceanico que sustenta @ os

movimentos do falar.

e

Farnese de Andrade, Viemos do mar IV, 1978.

Olhar para os rastros de Farnese € como
adentrar o mar num barco feito de corpo,
navegando rumo a um desconhecido. Seus
passos pela orla me remetem a cena da
infancia que abre esta escrita: eu, sentada a
beira da saia da minha avo, observando ela
bordar. Ecomo se, num primeiroinstante,eu
fosse apenas convidada a ser espectadora.
Depois, pouco a pouco, algo desse saber me
fosse transmitido, por meio dos gestos da
minha mae e das minhas peguenas maos
qgue aprendiam a bordar. Nesse enlace
proprio, passo a criar costurando minhas
proprias formas sob essa trama que, antes
de mim, ja se tecia.

Em Construcées na andlise (1937/2022),
Freud afirma que o objetivo do trabalho
analitico é fazer com que o paciente recorde
aquilo que se encontra sob o véu do
esquecimento, e que, para isso, cabe ao
analista o oficio da construg¢ao. Freud faz
uma analogia precisa: compara 0 processo
da analise ao trabalho do arquedlogo que
escava uma construcao soterrada,
recompondo suas paredes a partir dos
resquicios ainda existentes e 0s restos
encontrados nos escombros. O que se
constroi € uma possibilidade de costura,
uma versao entre aquilo que restou e o que
€ possivel supor a partir desses vestigios.

O artista lida com aquilo que insiste mesmo
gquando a historia tenta apagar, e seu
trabalho consiste em fazer comparecer o

gue se encontra encoberto, esquecido ou
recusado, nao para oferecer uma restituicao
plena, mas para deslocar e reinscrever
sentidos. Trata-sede uma pratica que escava
tanto o mundo quanto a propria linguagem,
produzindo superficies onde o que estava
soterrado possa, finalmente, emergir.

[..] assim como o arquedlogo constrdi as
paredes de um prédio a partir dos resquicios
de parede ainda existentes, determina
guantidade e a posicao de colunas a partir
de depressdes no solo, reconstitui os antigos
ornamentos e pinturas de parede a partir de
restos encontrados nos escombros, o
analista procede da mesma forma quando
tira as suas conclusbes a partir de
fragmentos de lembrancgas, associagdes e
declaragdes ativas do analisando (FREUD,
1937/2022, p.367).

Essa operacao de construgao encontra, na
costura que mencionei anteriormente, um
lugar de elaboracao. Costurar €, antes de
tudo, um trabalho sobre o corte, como um
gesto que aproxima o que estava separado,
que faz as bordas se encontrarem sem
apagar as marcas. O ponto de costura nao
apaga o rasgo: ele o evidencia, sustenta e
mMantém a separacdo ao mesmo tempo que
possibilita uma nova forma, uma nova
tessitura. O analista opera sobre os fios soltos
do discurso, tratando-se de fazer do ponto
de costura um lugar de travessia.

A arte e a clinica operam na borda desse
impossivel —e o que se produz é uma forma
de fazer laco com aquilo que escapa a
linguagem. Kehl (2023) observa que a ética
da psicanalise € uma ética da investigacao:
uma experiéncia que possibilita a producao
de um analista do lado do analisando. Essa
dimensao investigativa também se faz
presente no gesto do artista, que se coloca a
escuta de um real que nao se deixa capturar.
Ambos trabalham a costura dos restos,
lapsos e vestigios que ndao se integram
completamente ao universo simbadlico, mas
compdem uma trama furada e esgarcada.
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Para Rivera (2007), algo central a arte e
intimamente costurado a psicanalise € sua
poténcia de convocagao do sujeito. A autora
acrescenta que “a psicanalise vem ressaltar
algo antigo, talvez, no universo artistico: o
fato de que a autoria implica uma certa
subversao do sujeito” (p. 16). O
entrelacamentoentrea teoria e a artenaose
limita ao uso privilegiado de obras eruditas
ou belas imagens, mas constitui uma forma
de recolocar a questao do sujeito diante da
falta. O que emerge € uma escuta do resto,
da falha, do fragmento: o sujeito nao € autor
de si mesmo, mas efeito de uma inscricao
marcada pela perda.

Jorge (2022) destaca o quanto a criagao
freudiana deve a arte, considerando a
relacdo fundamental entre o trabalho do
artista e as descobertas do psicanalista. O
autor ressalta que o artista sempre precede
o analista, e que nao se trata de psicanalisar
a arte, masde aprender com ela, implicando
que a arte deve fazer avancar a teoria
psicanalitica. “A literatura e a arte sao
disciplinas que fazem parte da formacao do
psicanalista, uma vez que Freud parece ter
extraido sua propria formacao’ em grande
parte dos ensinamentos trazidos pelos
artistas com suas obras” (JORGE, 2022, p.
280). Isso leva o analista a buscar, nas obras,
vestigios e testemunhos da experiéncia
subjetiva do artista, de modo a apreender os
mecanismos do inconsciente.

O artista parece manter uma relagao mais
intima com o inconsciente, ou ao Menos,
uma maior abertura para deixar-se
atravessar por ele, defende Jorge (2022).
Pode-se dizer: assim como um processo de
analise se da pela implicacao do sujeito, um
processo de criacao e desenvolvimento de
uma obra de arte também exige um
investimento que ndo é apenas técnico ou
conceitual, mas pulsional e transferencial
Criar implica sustentar um nao saber,
escutar as falhas, e permitir que o
inconsciente se ‘inscreva’ em uma
Mmaterialidade. Nesse sentido, tanto o artista

guanto o analistase colocam a escuta de um
real que os excede, em um gesto que
envolve risco, presenca e desejo — portanto,
ético.

O artista talvez possa ser considerado
coOmo um sujeito que nao coloca
obstaculos — ou os coloca o menos possivel
— para gue o inconsciente se apresente
através da fantasia que vela o real. Sempre
ha, ainda assim, algo de assustador na
criacao, de obscuro ou mesmo terrivel, que
€ mencionado por muitos artistas, como
Marguerite Duras: “O escrito é o grito das
feras noturnas, de todos, seu e meu, os
gritos dos caes” (JORGE, 2022, p. 281).

Ligeiro (2021) pontua que a criagao nao esta
necessariamente ligada ao trabalho manual
de um artista, mas a capacidade de
“empreender um novo arranjo dos
significantes existentes no mundo” (p. 728),
tal como faz o sujeito em analise, que cria
novos significantes e produz um olhar
inédito para a propria historia.

Esse enlace se da quando o falante se
implica radicalmente no desejo que o causa,
na travessiaem que se confronta com aquilo
qgue lhe é mais préprio e, a0 mesmo tempo,
irrepresentavel: o cerne de seu desejo. Cada
obra, nesse sentido, sustentaria um resto
gue nao se resolve. A arte nao busca
completar o sujeito, nem tamponar a falta,
mas criar condicdes para que ele se depare
com a auséncia que o constitui, com aquilo
gue escapa e o funda como sujeito. Ambas
operam na e com a linguagem, mas
também a partir dos pontos em que o dizer
falha, fura, tropeca — abrindo vias para que
algo do real ganhe existéncia, mesmo que
sob a forma do impossivel de ser dito.

O corpo que costura o mar

Talcomo em Farnese, o trabalhoem analise
consiste em recolher os restos que o mar
entrega a beira da orla e fazer algo com isso,
O que naose tratade restaurar o pedido, mas
de operar com aquilo que sobra e insiste. Ao
analista cabe sustentar as condi¢cdes para
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gue esse encontro com o indizivel aconteca,
sem querer nomea-lo de antemao, e a
formacao do analista, nesse sentido, visa a
manutencao da disposicao a sustentar a
falta,— aquilo que |he é mais proprio, e que,
no entanto, escapa.

Nessa direcao, o ato criador se apresenta
como uma respostasingular aoreal,gue nao
busca suturar, mas inventar um modo
possivel de habitar a falta. Trata-se de uma
forma de existéncia que se costura a partir
do que sobra de si, das rasgaduras que o
constituem, habitando a linguagem, de
modo a fazer reverberar também aquilo que
nao se pode dizer. Ligeiro (2021) observa que
o testemunho, tanto na analise como na
arte, levaem conta a propria impossibilidade
de tudo dizer, e € nisso que escapa que se
inscreve a possibilidade de um testemunho
dos efeitos do encontro com o real. Por essas
costuras, tanto a escuta clinica quanto a
criacao artistica, se sustentam em uma ética
em que o sujeito se autoriza a partir de si, na
travessia.

Como observa Kehl (2023), o artista “cria um
objeto que represente a dimensao
impossivel de seu desejo e oferece aos seus
semelhantes” (p.167). E nesse ponto que a
arte de Farnese e a pratica analitica
convergem: ambasse oferecem como borda
onde o real pode surgir, ndao para ser
domesticado, mas para ser sustentado em
sua irrupcao. O artista e o analista nao
fecham a ferida, porque sabem que no
bordejar daquilo que nao se fecha, na
insisténcia do que retorna, € que se opera a
criacdo e a escuta. E no ponto em que a
linguagem falha que é possivel inventar e
fazer costura.

Costurar, entao, € uma pratica que atravessa
tanto a clinica quanto a criacdo. E um
trabalho de composicao e escuta: escuta do
tecido, do rasgo e do siléncio que se impoe
nas entrelinhas. Estar na beira da saia da
minha avo € mais que uma memoria de
infancia; posso, quem sabe, pensar na

transmissao de uma ética. Aprendi ali, sem
gue se me dissesse, que ha um saber que s6
se transmite pela pratica, pela experiéncia.
Um saber que nao se escreve nos manuais,
mas nas mMaos, No corpo, No gesto que
repete e inventa.

Farnese recolhe do mar os restos que a agua
nao levou e, com eles, ergue figuras que
nunca serao inteiras. Nesse incompleto,
nesse corpo feito em pedacgos, sua obra
encontra uma beleza radical,uma forca que
Nao se curva a logica da restauracao. O que
me interessa na costura & dessa mesma
ordem, onde posso olhar para os fragmentos
do tecido, do corpo, da histéria, da fala e
perguntar: o que posso fazer com isso? Que
linha nao se rompe, mesmo quando tudo
parece prestes a se desfazer?

A analise, para mim, é esse lugar onde eu
aprendo a nao fugir do corte e que nao ha
sutura definitiva, que nao ha palavra que dé
conta de tudo, mas que é possivel tecer algo
— uma escrita, uma vida, uma obra, uma
posicao no mundo. Uma costura que nao se
faz para tapar o buraco, mas que borda em
torno dele, fazendo do vazio um ponto de
sustentacao. Assim, penso que tanto na
clinica quanto naarte, o trabalhonao é sobre
resolver ou curar, € sobre sustentar a
pergunta e aceitar que havera sempre um
resto, sendo isso O que nos convoca a
criacao, porque € desse lugar e do que nao
se fecha, que podemos, enfim, assumir a
autoria de nossa propria travessia.
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“Aos que nao podem falar”: a funcao do siléncio e a

estética de sua interpretacao

Permitam-me comecar este breve texto
sobre a estética do siléncio por uma
peqguena fala perdida no tempo: trata-se da
histéoria, tal como contada por Freud
(1909/1996), de uma crianca que ha cem anos
atras havia sido tomada pelo medo de
dormir e pelos horrores do siléncio da noite,
mas, sem sucumbir, faz o seguinte apelo a
quem lhe oferecia o cuidado: “fala comigo:
tenho medo porque estd muito escuro”.
Pede o meninode trésanos. E a tia provoca-
Ihe: “E 0 que vocé ganha com isso? Ainda
assim nao podera me ver.” Mas ele responde:
“naoimporta,ha maisluzno mundo quando
alguém fala”. Tal passagem ilustra algo de
crucial na abordagem da estética a partir de
consideracdes psicanaliticas: embora
tenhamos no que diz respeito aos estudos
sobre estética mesmo em psicanalise um
certo predominio do regime visual (no
estudo da literatura, pintura, escultura, etc),
0 que tende a impor o modelo da “presenca”
ou de ontologias positivas na delimitagao
dos objetos de estudo, ha algo de primordial
no efeito estético causado pelo siléncio e a
formma como o articulamos na experiéncia
clinica. E trata-se de um objeto dificil de ser
cernido em funcao de seu carater fugidio,
mas nao se trata justamente disso em Nosso
laboratdrio analitico quando falamos de
temas fundamentais como os do
inconsciente e da pulsao?

Como bem nos lembra Freud em O
estranho, por estética nao devemos
entender somente “a teoria da beleza, mas a
teoria das qualidades do sentir” (1919/1996, p.

TExemplos do efeito de tal modo de silenciamento no
que diz respeito a sexualidade podem ser encontrados

Por Tiago Ravanello

237) e, nesse sentido, devemos discriminar
ao menos duas formas diferentes de efeito
estético do siléncio que sao historicamente
importantes paraa constituicao e desenrolar
do método psicanalitico. Dito de outra
forma, a psicanalise nasce do encontro entre
dois siléncios: de um lado, o siléncio oriundo
do sufocamento da sexualidade em corpos
usurpados de sua autonomia — o siléncio
imposto por uma moral sexual civilizada e
cuja fala precisava ser libertada'. De outro
lado, a invengao freudiana de um meétodo
que implica a transposicao do olhar para a
audicao nos legou a instituicao de um novo
estilo de siléncio: a escuta analitica. Trata-se,
portanto, de dois siléncios que nao se
confundem: o siléncio enquanto fruto da
opressao — a boca calada dos “afetos
estrangulados”, das “emocdes enlatadas’
(FREUD, 1903/1996) e o siléncio como ténica
da pratica metddica e humilde de uma
escuta transformativa. No primeiro, o sujeito
se apaga porque O acesso a palavra é
negado. No segundo, o sujeito se esvanece
para que algo de diferente possa advir.

No siléncio operado como tortura
psicoldgica, o siléncio comoterror, a verdade
extravasa por outros meios (como no caso
dos sintomas conversivos, das
psicossomaticas, das praticas de cutting, dos
atos suicidas e da irrupgao da angustia). A
fala negada exige um pouco mais de corpo.
No siléncio como estilo analitico, o
apagamento do eu (do analista) faz ato
(analitico), ou seja, ele convida a um
comparecer da verdade: verdade aqui

na recente obra organizada por Marco Antdnio
Coutinho Jorge e Natadlia Travassos (2024) intitulada

Do armdario as ruas: Stonewall e a psicandlise.
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tomada ndao no sentido do realismo, do
encontro com o fato ou objeto “verdadeiro’
pensando enquanto ontologia positiva, mas
do cumprimento das condi¢cdes para um
encontro tragico consigo mesmo. E nao é
descabido de sentido oretorno de Freud aos
modelos do mito e da tragédia, tais como
em Edipo e Narciso, pois ndo se trata apenas
de um mero recurso retdérico, mas, sim, da
influéncia exercida sobre a teoria freudiana
pelo modelo de raciocinio préprio ao
romantismo alemao? a saber, a de uma
concepgao de sujeito em conflito entre sua
“hybris" (a desmesura de suas ambicdes e
afetos) e a “moira” (o enfrentamento de seu
destino incontornavel e inevitavel).

Frente ao nao-dito que transborda (sua
hybris) e as repeti¢cdes daquilo que emerge
como o ndo-realizado® (seu encontro com
moira), o analista recua do dito fazendo
transparecer seu ato. E ndo se trata aqui da
auséncia de uma fala, pois o siléncio do
analista ndo é fruto de uma auséncia de
saber (“nao digo porque nao sei o que dizer”)
ou de desejo (“sei o que dizer mas nao o
quero”). Lacan,em “Adiregcao do tratamento
e 0s principios de seu poder”, nos convida a
pensar diretrizes éticas muito interessantes
para a proposicao de um uso metodico do
siléncio. A primeira dessas balizas é a de que
0 analista estara tao mais seguro de seu ato
guanto menos estiver interessado em seu
ser, 0 que resulta numa Unica posicao
razoavel frente aos jogos de retorsdes
imaginarias de seu analisando ou
analisanda: o do “morto” (LACAN,1958/1998,
p. 595). Nas palavras do autor:

Além do mais, o sentimento maisagudo de
sua presenca esta ligado a um momento
em gue o sujeito sé pode se calar, isto €, em
gue recua até mesmo ante a sombra da
demanda. Assim, o analista é aquele que
sustenta ademanda, nao como se costuma

2 Para os leitores que quiserem o aprofundamento no
estudo das relagbdes entre Freud e o romantismo
alemao, sugerimos a leitura de “O carvalho e o
pinheiro: Freud e o estilo romantico” (LOUREIRG,
2002).

dizer, para frustrar o sujeito, mas para que
reaparecam os significantes em que sua
frustracdo estd retida. (LACAN, 1958/1998, p.
624).

A questao do siléncio tal como proposta por
Lacan nos convida a pensar para além do
controle dos efeitos estéticos, o que estaria
de certo modo incluso na concepgao de
“manejo da transferéncia”, tao criticada pelo
autor no modo de encaminhamento dos
casos em autores de escola inglesa, mas
para uma tomada de posicao é€tica na
decisao que se coloca toda vez que se toma
a fala ou se faz ouvir o siléncio enquanto ato.
Vejamos dois exemplos no universo artistico
a respeito desse ato: o primeiro deles € a
possibilidade de grafia do siléncio tal como
preconizado nas teorias musicais. Nas
partituras classicas, o siléncio pode ser
grafado através de sinais que se opde
criando um sistema de notacao do tempo:
pausa de semibreve, pausa de minima,
pausa de semiminima, pausa de colcheia,
pausa de semicolcheia, pausa de fusa e
pausa de semifusa sao, portanto, sinais
graficos que servem a execucao do siléncio.
Se, por um lado, é certo que a referéncia é
negativa por relacao a uma positividade da
duracdgo do som (semibreve, minima,
semiminima, colcheia e assim por diante),
por outro, nao podemos dizer que se trate
apenas da auséncia da nota, mas de um ato
gue opera efeitos estéticos de antecipacao,
vacilagao, suspense, surpresa e, Qquica,
aturdimento. Ousaria dizer que em raros
momentos a bateria de uma escola de
samba se faz tao audivel quanto em sua
famosa “paradinha”. Mas ha que se pensar
uma estratégia de seu ato, pois O uso
excessivo desgasta o recurso e minima o seu
efeito. Nao ocorreria o mesmo com a
estratégia clinica? Lembremos aqui do
preceito lacaniano segundo o qual o analista
também paga, desde seu lugar, para estar

3 Termo utilizado por Lacan (1964/1988) em O
semindrio, livro 71 como objeto da critica as discussdes
de cunho ontolégico: nem ser, nem ndo-ser, o
inconsciente emergiria como algo de ndo-realizado.
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Nna experiéncia analitica: paga com sua
pessoa enguanto suporte da transferéncia,
paga com o cerne de seu ser enquanto
dimensao subjetiva a quem se possa
enderecar o ato analitico e, mais
fundamentalmente, paga com palavras
elevadas ao  nivel estratégico  da
interpretacdo (LACAN, 1958/1998). Mas que
ele pague com palavras nao significaria que
ele teria de ser incauto a ponto de
transformar a cena no “toma 1a da ca” de
uma “two body psychology”, logo, a decisao
sobre o siléncio implica na dimensao ética
envolvida no ato analitico.

Na abertura do seminario 10, Lacan nos
brinda com uma questdao similar ao
tensionar essa dimensao de decisao da
estratégia clinica: ha perguntas que irao
quase que forcosamente implicar no
encontro tragico com a nossa divisao do
sujeito, divisdo essa que a angustia da
enquadre como os caixilhos de uma janela.
Sabendo disso, Lacan nos langa a pergunta
infernal:“e quem vocés poupam?”.Quainda,
redobrando a aposta: quem € poupado
nesse caso, os analisandos ou os analistas?
Vejamos aqui o segundo exemplo deste
texto através do qual a arte nos faz colocar o
ato analitico em relevo. Desta vez, um
exemplo literato proveniente da obra de
Stephan Zweig no ensaio “Aos que nao
podem falar” (1940/2014). Segundo o autor:
“a tortura do siléncio € a mais cruel
mutilagdo da alma ja inventada neste
mundo.” O texto tem por objetivo convocar
os diversos artistas e expoentes culturais a
elevarem suas vozes em protesto, em
suplica e em ato politico contra a formacgao
dos campos de concentragao durante o
levante nazista e a segunda guerra mundial.
Mas sua reflexao vai além, ao se deparar
justamente com o siléncio:

Acredito que o primeiro dever de todos os
gue tem a liberdade de se expressar hoje
em dia é falar em nome de milhdes e
milhdes de pessoas que ja nao podem
mais fazé-lo porque foram alienadas desse
direito inalienavel. [..] Esse siléncio, esse

terrivel siléncio impenetravel e infinito, eu
o0 escuto de noite, eu o escuto de dia; ele
preenche meu ouvido e minha alma com
seus horrores indescritiveis. E mais
insuportavel do que qualquer barulho; ha
mais terror nele do que no trovao, nos
uivos das sirenes, nos estampidos das
explosées. Dilacera os nervos, € mais
deprimente do que os gritos ou os solucos,
pois a cada segundo estou consciente de
qgue hda nesse siléncio a servidao de
milhdes de seres (ZWEIG, 1940/2014).

Disso resulta uma posicao semelhante ao
ato de criacao da psicanalise: “Falar,
enquanto esses milhdes de seres arquejam
sob a mordacga, € para mim uma vergonha, e
eu me esforco para escuta-los”. A funcao do
siléncio, tal como iniciada por Freud e
reinventada por Lacan, tem por finalidade
instaurar um ato transformativo, disruptivo
desde seu conjunto de lugares implicitos na
experiéncia,o que opde uma ruptura quanto
aos modos fixados e enrijecidos de
circulacao dos afetos, de manutencao de
|6gicas de opressao e de jogos de poder.
Quanto a isso, o horizonte de transformacao
oferecido pela psicandlise em extensao
convidou diferentes setores da sociedade a
reflexao desde seus primordios através de
textos como “Moral sexual civilizada e
doenca nervosa moderna” (FREUD,
1908/1996), “A sexualidade na etiologia das
neuroses” (FREUD, 1898/1996), “Reflexdes
sobre os temposde guerra e morte” (FREUD,
1914/1996) e “Psicologia das massas e analise
do eu” (FREUD, 1921/1996). J& no universo da
psicanalise em intencao, o discurso do
analista faz os quartos de giro necessarios
para gue o saber do analista nao seja nem a
sustentacao de uma verdade instituida na
figura da mestria (0 S1 no lugar de agente no
discurso do mestre) ou no poder da
autoridade por sua circulagao (o S2 do
discurso universitario).

Dito de outra forma, nao se trata na
experiéncia psicanalitica de encontrar a
verdade que jaz deslembrada no discurso, a
entrelinha sub-repticia escondida no
discurso do analisante através de
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maquinarias discursivas e defensivas. A
interpretacao psicanalitica se beneficiaria
mMuito Mmais de versos extensos, repletas de
saber propositivo caso ela visasse a
realizagcao de uma funcao hermenéutica. Se
O inconsciente ¢, desde Freud, uma
estrutura lacunar, a “hidncia da minha
consciéncia”, ndo cabe ao analista desvendar
O mistério, traduzir a intencionalidade
oculta ou resgatar o fato esquecido. Pelo
contrario, Freud denominava como “analise
selvagem” o modelo da interpretacao que
comunica ao analisando a “verdade” nao-
sabida de seu inconsciente.

Nesse sentido, o siléncio pode vir a se tornar
um ato interpretativo muito mais eficiente
do que longas explicacdes, discussdes
tedricas ou citagcdes textuais provenientes
do analista. Igualmente, seu poder
transformativo enquanto reconhecimento
de nossa falta-a-ser e convite insistente e
ruidoso para um vir-a-ser € muito mais
significativo do que a  estratégia
contemporanea de acrescentar
diagnosticos as identidades daqueles que
sofrem. Segundo Lacan:

Mostraremos que nao ha fala sem
resposta, mesmo que depare apenas com
o siléncio, desde que ela tenha um
ouvinte, e que éesse o cerne de sua fungao
na analise.

Mas se o psicanalista ignorar que € isso
que se da na funcao da fala, s6 fara
experimentar mais fortemente seu apelo,
e, se é o vazio que nela se faz ouvir
inicialmente, € em si mesmo que ele o
experimentard, e é para-além da fala que
ird buscar uma realidade que preencha
esse vazio. Assim, ele passa a analisar o
comportamento do sujeito para ali
encontrar o que ele nao diz. Mas, para
obter a confissdo, é preciso que ele fale
disso. Entdo, ele recupera a palavra, mas
tornada suspeita por s6 haver respondido
a derrota de seu siléncio, ante o eco
percebido de seu préprio nada (LACAN,
1953/1998, p. 249).

Localizar a funcao da demanda na légica do
ato analitico que faz com que o analista se
furte ao exercicio simplista da

especularizacdaoimaginariaeda traducaodo
subliminar o realoca numa funcgao
especifica, a saber, a de sustentar o lugar ao
qual a mensagem se endereca enquanto
apelo a verdade em sua estrutura de ficgao,
ou seja, no ato quefazlago social entre o dito,
seus efeitos e 0 seu fundo absolutamente
vazio. O siléncio torna-se, portanto, um
elementofundamental do estilo analitico na
clinica lacaniana: sustentar um saber
analitico € também colocar em questao um
nao-saber que, em ato, mostra-se como o
saber calar-se no momento crucial. Seu
objetivo traz consigo um encaminhamento
muito diferente da nogao de verdade: ao
invés de prover ao analisando um saber que
dé sentido a sua histéria (e que, por
consequéncia, cale a sua boca), o siléncio do
ou da analista convida a implicagao ética no
trabalho de vir-a-ser sujeito, como um dedo
em riste apontando... para o vazio.
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Severo Sarduy: um escritor lacaniano a la lettre

Mas como nao cometer erros? Havia
milhares. Milhares de pezinhos. Maos
comidas. Aquele guincho. Pratos e colheres
de estanho. Eles sairam esverdeados e
atacaram os potes. Sirena apareceu. Eles
guincharam e desapareceram. Ao mesmo
tempo. Uma mulher saiu de cada uma das
janelas. E em cada um ele sacudiu uma
toalha de mesa preta. A fachada
desapareceu atras de uma cortina de
migalhas de pao. Rio de penas (SARDUY,
1967/1999, p. 94).

Ha um autor cubano chamado Severo
Sarduy (1937-1993), que €& tedrica e
eticamente marcado pela psicanalise em
sua obra literaria. Em alguma ocasidao
distante (FERNANDEZ,2004),dediquei-mea
estudar sua obra e fazer uma analise
detalhada de um de seus romances, De
donde son los cantantes, no qual Sarduy
propde uma estética neobarroca, — artificio
confesso, parddia e simulagcdo - e que
desafia o significado devido a sua estrutura
complexa e proliferacao linguistica. Esse
romance, maisdo que um agradavel passeio
Nno parque, € um turbilhao textual com uma
musicalidade que insere o leitor, sem aviso,
em um banquete de letras e cores que
desorienta e produz afeto. Ou seja, € um
discurso no qual o significante assume uma
preponderancia maior do que o significado,
dado que os fragmentos desafiam qualquer
narrativa possivel e nos deixam sem
entender muito.

Se cada texto € um tecido, De donde son los
cantantes € atado com fios de texturas e
cores muito diferentes, tem uma
sobreposicao de linguagens muito variadas.
girias relacionadas a teoria literaria, cultura
popular (cancdes populares, provérbios,
ditos e “choteo”), poesia culta do barroco,
frases publicitarias, referéncias a teorias
filosoficas e obras pictéricas, para citar
apenas alguns elementos de sua extensa

Por Hilda Fernandez-Alvarez

heterogeneidade discursiva. A estética do
romance, fiel as abordagens de sarduianos
ao neobarroco, apresenta uma grande
teatralizacdo, uma parddia inesgotavel,
favorecendo que a narrativa apresente uma
constante artificializagao ao longo do
romance, que se divide em quatro partes

n ou

“Curriculo cubano”, “Junto ao rio das cinzas
"n ou

de Rosa”, “La Dolores Renddén”, “Aentradade
Cristoem Havana”,maisuma “Nota"” no final.

O romance se afirma como uma grande
guestao sobre a cubanidade, mas também
sobre o proprio ser da linguagem, o nada, a
morte, o objeto enganoso do desejo e a falta
de sentido. Consideramos que, mais do que
uma questao sobre esséncias, sobre o
conceito de nacao ou sobre uma
antropologia da nagao cubana, Sarduy
aponta para o devir do ser e da linguagem.

De donde son los cantantes € uma obra
“aberta” no sentido de Umberto Eco, e
“polifénica” no sentido de Mikhail Bakhtin,
gue apresenta uma superposi¢cao de saberes
e possibilidades de interpretacao. Além de
ser uma obra que adere a ética do discurso
psicanalitico de Jacques Lacan, ja que o
aforismo que diz “O sujeito do inconsciente
se estrutura como uma linguagem”
repercute nas teorizacdes do cubano e de
seu romance.

Como esse romance € uma obra mais de
gozo do que de prazer - que discutirei mais
adiante -, e porque acho dificil fazer cortes
Nna analise do romance que levou-me a uma
tese, desta vez vou me concentrar primeiro
em uma reflexao geral sobre a relacao entre
literatura e psicanalise, para depois discutir
breves vinhetas da vida, a formacao e o
trabalho prolifico de Sarduy, com énfase na
estética neobarroca e no prazer do texto,
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Convido-lhesa refletir sobre como o discurso
analitico toma forma na literatura.

Literatura e psicandlise

O texto narrativo ou poético, que sempre
envolve uma reflexao melhor ou pior bem-
sucedida sobre o humano, deixa uma
experiéncia que clama por ser redefinida,
reformada, discutida. Lacan (1971/1995),em O
semindrio, livro 18, faz esta pergunta que nos
é feita em todos os momentos do fazer
criativo: “O que eu fagco com o conhecimento
gue a experiéncia deposita?”.

A discussdao que se faz de um texto pode
variar de uma conversa informal entre
amigos a critica literaria. A critica literaria é
um ato que envolve uma analise sistematica
e talvez supostamente cientifica de um
texto. Abordar um texto literario para além
da experiéncia real da leitura implica um
propdsito: “descobrir” novos significados,
julgar seu valor artistico, contribuir com
avancos para a teoria literaria, dar novas
formas ao texto ou discutir as estruturas que
o compdem. E o critico ou o académico, no
entanto, mesmo na abordagem mais
“cientifica”, um sujeito com sua
subjetividade inconsciente. E assim que o
critico, sendo um sujeito de desejo, vé no
texto o que é possivel a partir de sua propria
perspectiva, fala do que ele pode falar e
descobre a verdade do texto a partir da
acessibilidade a sua propria verdade, que ele
€ capaz de ouvir ou ver.

Como o sujeito e o objeto no ato critico estao
em uma vizinhanga perigosa, cujo horizonte
pode ser mimetizado com a obra, o critico se
refugia na teoria. A critica se aproxima da
experiéncia, certamente, a dimensiona para
abordar um texto analiticamente, mas
recorre a referenciais tedricos para legitima-
lo e codificar o conhecimento de forma
transmissivel.

Embora a teoria psicanalitica tenha tecido
uma estreita relacdo com o campo da

literatura desde o nascimento da
psicanalise, o problema de como o texto &
abordado a partir da psicandlise nao deixou
de ser problematico, especialmente com as
novas leituras da obra de Freud, a
multiplicidade de leituras da teoria
psicanalitica e precisdes éticas na pratica.

Na vasta obra de Sigmund Freud,
encontramos multiplas reflexdes que tém
como referéncia as artes: musica, pintura,
escultura, mas muito particularmente a
literatura. Quase sempre, suas referéncias a
textos literarios tém o propdsito de provar
um principio ou Mmecanismo de sua teoria,
sendo a literatura uma referéncia constante
para apoiar seus avangos teoricos. Alguns
exemplos classicos seriam a analise de
Gradiva, de Johannes Jensen, sobre a qual
Freudanalisaelementos-chave de sua teoria
dos sonhos e devaneios; ou o ensaio sobre O
estranho, no qual Freud reflete sobre o
estranho do duplo através do conto de
Hoffran, The Sandman. Outra abordagem
freudiana da literatura é a da psicobiografia,
na qual Freud utiliza elementos da historia
de vida para analisar a obra literaria e
guestiona sobre as motivacdes do ato
criativo e sua relagcao com o inconsciente do
sujeito criativo. Um exemplo classico € o do
grande mestre Leonardo Da Vinci. Marie
Bonaparte faria mais tarde o mesmo com
Edgar Allan Poe, embora mais em uma
perspectiva psicodiagnostica dos textos e de
seu autor.

Como Freud, Jacques Lacan também faz
grandeuso daliteraturacomo alimentopara
O pensamento em seus seminarios e
escritos. Seu propodsito nao difere muito do
de Freud, no que diz respeito a mostrar seus
avancos teodricos com historias literarias, no
entanto, sua abordagem ¢é diferente no
sentido de que ele esta mais interessado nos
conflitos estruturais de textos e discursos do
gue em uma analise da “psicologia” do texto
ou de seu autor. Por exemplo, o extenso
trabalho sobre Hamlet tenta mostrar o
arranjomitico universal do desejo. Com Sade
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e Mirabeau, Lacan discute os limites da
moralidade e do desejo, assim como com
Platdoe O banquete, ele aborda a estrutura
amorosa na transferéncia. Lacan (1971/1995)
faz uma dupla reflexao mais precisa sobre
literatura e critica literaria a partir da
psicanalise em O seminario, livro 18, quando
trabalha sobre o caso de James Joyce,
buscando os elementos estruturais que nos
permitem compreender, em primeira
instancia, o processo de escritaem um nivel
simbdlico e real. Lacanfazumacritica irbnica
a0 uso da psicobiografia como método de
analise literaria, perguntando-se se talvez
um texto seria melhor resolvido com a
psicobiografia do critico. “O texto em si
poderia ser resolvido por minha proépria
psicobiografia?”.

Lacan (1971/1995) discute o problema da
relacdo entre literatura e psicanalise,
comecando com o caso de James Joyce e
retomando sua propria analise em A carta
roubada, de Edgar Allan Poe. Aqui, Lacan,
entre outras coisas, aponta para a renovagao
da critica a partir da psicanalise, para a qual
€ necessario que os textos — psicanaliticos e
literarios - “se mecam”, ou seja, se
encontrem, dialoguem e se retenham. Ele
acrescenta, no entanto, que a critica literaria
da psicanalise “faz um buraco”, uma vez que
a psicanalise € melhor mostrada como
conhecimento no fracasso. O conhecimento
no fracasso refere-se ao fato de que a
psicanadlise €& incapaz de elucidar a
mensagem da carta devido a fronteira —
litoraneo diz Lacan — que a carta faz entre o
conhecimento e 0 gozo, entre o acessivel e o
inominavel. E assim que Lacan resume: “A
letra ndo é exatamente o litoral, a borda do
buraco no conhecimento que a psicanalise
designa precisamente quando se aproxima
da letra?”.

Assimm como na terapia psicanalitica, €
necessaria uma ética particular que consiste
na elisao do analista na relagcdao diadica
analista-analisante, a fim de corroer a
relacao espelho — uma forma basica de

identificar e se comunicar com o0s outros —
para permitir a emergéncia da verdade do
analisando. Ao mesmo tempo, a abordagem
de um texto requer “fazé-lo falar” de uma
perspectiva que nao seja tao arbitraria ou
excessivamente suspeita - toda
interpretacao € - para nao obstruir
grosseiramente seu significado. A
abordagem psicanalitica do texto,
principalmente a da filiagao lacaniana,
privilegia menos o tratamento de casos — o
gue tem dado a psicanalise uma reputagao
tdo ruim por sua tendéncia reducionista e
sua leitura suspeita. A perspectiva da
motivacao e psicodinamica de um
determinado autor é menos enfatizada,
enguanto se concentra mais nas estruturas
do texto e no ato de escrever.

Sarduy sabia algo sobre isso que o levou a
escrever uma obra que faz um ato literario
fiel. Vejamos um pouco de sua histéria e de
sua obra literaria.

Nao tao Severo

Severo Sarduy (1937-1993) foi um escritor
prolifico de iniciacdo muito jovem, sua obra
tem cerca de vinte e cinco livros que
incluem: sete romances, quatro livros de
poesia, quatro pecas de teatro, quatro livros
de ensaios - além de materiaisde publicacao
dispersos -, numerosos contos e
autobiografias, radionovelas, bem como
multiplas contribuicdes em publicacdes de
critica literaria e de arte. Embora as letras
fossem seu interesse artistico mais
importante, Sarduy também pintou, tendo
seis exposicoes individuais na Europa até
1987. Na entrevista Escrevendo com cores
(1985/1999, p. 1824), Sarduy afirma: “Minha
humilde pratica consiste em escrever com
cores, ou se quiser, e a metafora facil vale a
pena, é pintar nao usando d6leo e tela, mas
sintaxe e paginas — o branco do suporte € o
mesmo”. Pintura e escrita eram para Sarduy
um bindmio que dava ao seu estilo uma
marca particular. No entanto, o trabalho
mais importante sempre foi escrever.
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Originariode Camaguey, Cuba, uma cidade
com uma antiga tradicao literaria, Sarduy
mudou-se para Havana em meados dos
anos 50, uma época de plena efervescéncia
pré-revolucionaria. Sarduy menciona que
essa viagem € “aquela que me daria um
sentido  proprio da jornada como
deslocamento e desenraizamento’
(MONEGAL, 1977/1999, p. 1796).

Vindode umafamilia da classe trabalhadora,
seu pai um empregado do trem, sua mae
dedicada ao lar, Sarduy consegue se
matricular na Faculdade de Medicina,
realizando varios trabalhos para sustentar
seus estudos. De Camaguey, publicou seus
primeiros poemas em jornais locais, embora
seus encontros mais influentes em sua
carreira tenham sido em Havana, quando
conheceu José Lezama Lima, seu professor
vitalicio. Sarduy publica poemas, contos e
aparicdées semanais nos jornais Diario Libre
com temas culturais, e no jornal Revolucion,
o jornal de maior circulacao e porta-voz do
movimento revolucionario comandado por
Fidel Castro. Deve-se notar que Sarduy foi
ativamente politico durante seus anos em
Havana, fazendo, junto com outros
escritores, manifestos e varios apelos a
inteligéncia.

Em dezembro de 1959, aos 22 anos e
deixando sua carreira médica interrompida,
ele embarcou para a Europa com uma bolsa
de estudos de dois anos para estudar critica
de arte na Ecole du Louvre em Paris e,
guando sua residéncia expirou, Sarduy ficou
em Paris e nunca mais voltou a Cuba. Em
Paris, Sarduy recebeu as influéncias tedricas
mais decisivas, logo conheceu dois
personagens muito influentes no
movimento estruturalista: Roland Barthes e
Francois Wahl,com quem estabeleceu uma
amizade amorosa que durou ao longo do
tempo; sendo o primeiro um tedrico tao
notavel, tem um efeito decisivo em sua
formacao, em termos de suas referéncias a
linguistica, semidtica e narrativa. Eles o

introduziram no mundo do  pos-
estruturalismo, estabelecendo relagdes com
Philippe Sollers, Julia Kristeva e Italo Calvino,
e até mesmo participando dos seminarios
de Lacan com Philippe Sollers. Além disso,
Sarduy € amigo e interlocutor de escritores
latino-americanos exilados em Paris ou que
visitam esta cidade, entre eles Pablo Neruda,
Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, Juan
Goytisolo e, particularmente, Octavio Paz.

Sarduy publicou seus ensaios junto com
Lacan, Derrida, Barthes, Bataille e Sollers,
entre outros, em Tel Quel, e, pouco depois,
dirigiu a colecdo latino-americana de
Editions du Seuil.

Seu tempo € o do boom do romance latino-
americano, termo que alude a producgao
literaria de um grupo de escritores latino-
americanos durante os anos 60, e o0
consequente fendbmeno da leitura do
romance latino-americano em  nivel
internacional, com sua comercializagcao
associada. E uma pretendida entrada do

romance latino-americano Nna
universalidade, uma vez que seus
preconceitos regionalistas foram

descartados e que é exemplificado pela
obra-prima do periodo, Cem anos de soliddo
(1967), de Garcia Marquez, mas que também
inclui outras obras, como Paradiso (1966), de
Lezama Lima, Amarelinha (1960), de Julio
Cortazar, Pedro Pdramo (1955), de Juan
Rulfo, El lugar sin limites (1966), de José
Donoso, La ciudad y los perros (1963), de
Mario Vargas Llosa, La muerte de Artemio
Cruz (1962), de Carlos Fuentes, e Tres tristes
tigres (1967), de Cabrera Infante.

Segundo Gonzalez Echeverria (1999, p. 1583),
Sarduy se destacou nesse grupo “por seu
conhecimento de teoria literaria, obtido em
contato com os criticos e filésofos do grupo
de Tel Quel, por seu extremo
experimentalismo e pela audacia de suas
obras, por seus temas [homo, trans] sexuais”.
Mas Sarduy também se destaca por sua
compreensao articulada em seu trabalho
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sobre propostas lacanianas que envolvem a
falta de ser e linguagem. Essa concepc¢ao
lacaniana esta presente em toda a sua obra,
mas temos um exemplo claro de como
Sarduy a descreve em Escrevendo sobre um
corpo.

Tratar do sujeito é tratar da linguagem, ou
seja, pensar na relagao ou coincidéncia de
ambos, saber que o espaco de um é o do
outro, que a linguagem nao é de forma
alguma um puro pratico-inerte (como
Sartre acreditava) do qual o sujeito usa para
se expressar, mas, ao contrario, que o
constitui, ou se vocé quiser, que ambos sao
ilusorios (SARDUY, 1968/1999, p. 1133).

Uma pergunta nos preocupa: sabe-se se
Sarduy foi analisado? Apesar de sua relacao
intima com Francois Wahl, que era muito
proximo de Lacan,como analisando, editor e
interlocutor tedrico, nao ha indicios de que
Sarduy tenha sido analisado. Dado o
tratamentoque ele dda alLacanemalgunsde
seus textos, particularmente em Cobra
(1972), onde ele faz um simulacro da teoria
lacaniana e disfarca Lacan como o médico
Ktazob, que significa “cortador de pénis” em
arabe, e que oferece operacdes trans com
um togue sadico, sSupomMos que NOsso autor
resistiu a sua propria analise,além do fatode
gue muitas vezes confessa em entrevistas
gue usa a literatura para curar suas neuroses
e fobias. Gallo (2007) afirma que, embora
Sarduy tenha sido influenciado por Lacan, o
analistatambém foiinfluenciado por Sarduy,
que o apresentou a Géngora e aos grandes
barrocos da literatura espanhola, e Gallo
afirma que talvez seja a leveza com que
Sarduy trata o dogma lacaniano que
mantém uma fidelidade lacaniana.

Vejamos agora algumas de
contribuicdes para o Barroco.

suas

Estética barroca e neobarroca

O barroco, essa proposta de saturacao de
espacos, esse mundo prolifico do drama, da
superabundancia, do luxo, da escuridao e da
parddia, esse “mundo-mulher”, de Eugenio

D'Ors (1964, p. 32), essa “encruzilhada de
sighos e temporalidades’, de Irlemar
Chiampi (2000, p. 17), € um fendmeno que
tem sido estudado extensivamente e é
central para a obra critica e ficcional de
Sarduy. O barroco foi abordado como um
periodo histdrico e como uma estética; tem
sido considerado como parte da naturezaou
como um artificio. Severo Sarduy defende o
barroco como uma estética do artificio.
Como tal, o barroco tem origem nas artes
plasticas no século XVII,especificamenteem
Roma, tendo Caravaggio (1573-1610) como
figura marcante. Esse movimento estético
se estende tanto no tempo, quanto no
espaco e Nos meios: quase por dois séculos;
tanto na Europa quanto na América Lating;
integrando literatura e arquitetura. De uma
perspectiva historicista, o barroco esta
associado a Contrarreformaeas monarquias
absolutistas da Europa.

Barroco € uma palavra que vem do
portugués “barrueco”, que designa uma
pérola irregular e rochosa, esta palavra foi
inicialmente usada no jargao da joalheria,
mas atualmente refere-se a uma qualidade
estética e/ou a0 movimento artistico que a
historia coloca entre os séculos XVIl e XIX. O
barroco, em termos gerais, pode ser visto
Ccomo uma contestacao a tradicao classica e
renascentista. Como Borras coloca:

O que distingue grande parte da sociedade
barroca e ao mesmo tempo constitui um
dos aspectos singulares de suas expressdes
artisticas € a decadéncia dessas regras e
esse equilibrio entre sentimentos e razao,
entre religiao e filosofia, entre realidade e

utopia, que caracterizou o Renascimento
(BORRAS, 1996, p. 329).

Apesar de seu berco italiano, esse
movimento se desenvolveu de forma mais
caracteristica na Espanha, onde as
influéncias mocarabes foram retomadas e
foram decisivas em sua expressao. O barroco
deu, entao, lugar ao rococé e a outras
derivacoes estilisticas, como o)
churrigueresco. Nas artes plasticas, o
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barroco floresceu com figuras como
Francisco de Zurbaran (1598-1664), Diego
Velazquez (1599-1660), entre outros. Nas
letras, a ldade de Ouro corresponde ao
Barroco. Luis de Géngora (1561-1627) ostenta
a marca do barroco de forma mais evidente
— dado o uso radical da metafora e o
consequente obscurantismo de sua poesia;
mas também Francisco de Quevedo (1580-
1645), Miguel de Cervantes (1547-1616) e
Calderon de la Barca (1600-1681), entre
outros.

Quatro séculos depois, um grupo de
escritores latino-americanos, cujo primeiro
representante é o cubanoJosé Lezama Lima
(1912-1976), faz uma reivindicacao e
reciclagem do barroco.

Se pudéssemos resumir a concepc¢ao de
Sarduy sobre o barroco em termos
fenomenoldgicos — em sua maneira pratica
de se expressar -, dirlamos que ele o
considera uma estética que se baseia em
um vazio de linguagem e de sujeito, ao qual
se reage com horror, removendo-o com
abundancia e residuos ornamentais. Essa
proliferacao obscurecedora de signos, que
faz elipses de vazio, auséncia redobrada,
manifesta-se em recursos como metafora e
artificializagao, de tal forma que a propria
producdao se torna um ato prazeroso,
relacionado ao erotismo.

Em “O barroco e o neobarroco”, Sarduy
destaca a particularidade do barroco na
contemporaneidade latino-americana. Nele,
ele estabelece seu propodsito:

Em vez de expandir, metonimizacao
irreprimivel, o conceito de barroco,
estariamos interessados, ao contrario,

restritos, em reduzi-lo a um esquema
operativo preciso, que nao deixaria
intersticios, que nao permitiria o abuso ou
a indiferenca que essa nogdo sofreu
recentemente (SARDUY, 1972, p.1386).

Em seu livro Barroco (1974), dedicado a
Roland Barthes, um ensaio com numerosas

e longas notas de rodapé, o autor propde o
Barroco como um campo simbdlico que se
relaciona com a cosmologia, afirmando que
ha uma interdependéncia entre as teorias
cosmoldgicas e a producao simbdlica em
um determinado tempo, e que ele designa
com o conceito de retombée, que ele define
como “causalidade acroénica, isomorfia ndo
contigua, ou, consequéncia de algo que
ainda nao ocorreu, assemelhando-se a algo
gue ainda nao existe” (p.1196). Ignorando um
pouco a associacao do barroco com a
burguesia e as monarquias absolutistas,
embora sem negar a filiagcao pedagodgica do
barroco como arte da Contrarreforma,
Sarduy, em sua obra teodrica, aborda esse
movimento como uma estética resultante
de uma nova forma de conhecimento, de
uma episteme diferente baseada na inter-
relacdo de uma cosmologia particular — a
elipse de Kepler- por um lado, e das ciéncias
e das artes, por outro. Desse modo,
retombée € uma ressonancia de um
fendbmeno que ainda nao ocorreu, um
modelo para pensar O universo que
prefigura a episteme de uma época, um eco
que precede a voz, ou, OCOrre-nos pensar, o
retombée como o ato — a representacao
simbdlica — que precede a enunciagao do
conhecimento.

Mas e o neobarroco? Em principio, € um
movimento que envolve varios escritores
latino-americanos que, de uma forma ou de
outra, convergem na reapropriacdao do
barroco em uma determinada época.
Irlemar Chiampi, em Barroco e
Modernidade (2000), descreve o fendbmeno
do neobarroco e localiza o grupo de
escritores latino-americanos em questao
nas décadas de setenta e oitenta, e Severo
Sarduy é,sem duvida, um dos escritores que
se concentrou em legitimar essa estética.

O barroco esta inscrito na modernidade
literaria latino-americana ha mais de cem
anos, com autores tao dispares quanto
Rubén Dario (anos 20), Jorge Luis Borges
(anos 40 - 50),José Lezama Lima (anos 60) e
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Alejo Carpentier (anos 70). A caracteristica
distintiva aqui seria o americanismo, a busca
pela reivindicagao da identidade cultural.
Chiampi (2000, p. 20) considera que a
modernizagaodo barroco nao é feita até que
seja realizada uma ‘“revisao critica do
significado cultural dessa estética”, que é
realizada por dois escritores cubanos,
Lezama e Sarduy.

Chiampi (2000, p. 47) considera que o
neobarroco, essa “rebelidao pelo jogo”, essa
estética que parodia textos e cultura € uma
forma critica contra “uma modernidade
estética em agonia” (p. 44), contra a
racionalidade excessiva, contra a realidade
destrutiva atual. Por isso, o neobarroco
também tem motivo de luto, “reaparece
para testemunhar a crise/fim da
modernidade e a propria condicao de um
continente que nao pdde incorporar o
projeto do Iluminismo” (p. 17). O neobarroco
como estética ocorre em parte porque 0s
autores, especialmente Lezama e Sarduy,
descondicionam radicalmente as formas
usuais e logicas de estabelecer vinculos
entre significantes e significados ja
culturalizados, ou seja, preservando a
distancia entre significante e significado,
devolvendo a dificuldade de Goéngora ao
sentido. Por outro lado, a concepcao do
barroco americano atua como uma arte
decolonial, como uma rebelido.

Prazer ou gozo no texto

Dadas suas raizes etimoldgicas,
consideramos o texto como um tecido cujos
fios sao feitos de fragmentos discursivos que
saosempre retirados de outros textos. Nesse
sentido, seguimos o conceito de
intertextualidade, como diz Kristeva (1974, p.
15), “no espaco de um texto, multiplos
enunciados, retirados de outros textos, se
cruzam e neutralizam”, e, como afirma
Sarduy:

Seria Util renunciar, na critica literaria, a
enfadonha sucessao diacrénica e retornar

ao sentido original da palavra texto — tecida
— considerando tudo o que esta escrito e a
ser escrito como um uUnico e unico texto
simultdneo no qual se insere o discurso que
iniciamos ao nascer (SARDUY, 1968, p. 1164).

Desse modo, consideramos que o texto esta
sempre em permanente intertextualidade,
uma vez que o discurso de todo sujeito
falante, que com Lacan sabemos que se
baseia no Outro, também ¢é feito de
enunciados que nos atravessam e dos quais
NOS apropriamos.

Por outro lado, consideramos o texto como
um corpo material de inscricdes, como uma
projecao de pele, sangue e cicatrizes, onde o
sujeito que escreve, no proprio ato de sua
escrita, acessa a materializacdo do
significante evanescente que o representa, e
margeia o espaco do que nao pode ser
nomeado, do que ndo foi nomeado - sem
nome e inominavel -, através da fantasia - o
fantasma de si mesmo, do que ele acredita
ser -, que o anima.

Sem duvida influenciado pelas
conceituagdes de gozo de Lacan, Barthes
apresenta o texto gozoso como escandaloso,
irregular, indizivel e interdito, o que implica
um estado de perda, que faz vacilarem
pressupostos historicos, culturais e
psiquicos, colocando em jogo uma crise com
a linguagem. A verve, a forca de um texto
encontram-se em sua vontade de desfrutar,
acrescenta.

Um texto prazeroso, por outro lado, seria
aquele que nos proporciona euforia, que
vem da cultura e ndao rompe com ela, que é
lido confortavelmente, que nunca se cruza
no mesmo tropo que o do gozo. No texto
prazeroso buscamos a consisténcia de nosso
ser, enquanto no texto gozoso é sua perda
qgue buscamos. O que a fruicdo do texto
aspira é perder-se, promover o apagamento
subjetivo, o prazer da integracao com a
cultura.
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O texto como um corpo esta do lado,
acreditamos, do gozo. Consideramos que
esse aspecto estd ligado por analogia ao
erotismo. O erotismo €é sempre um
desperdicio, sem proposito, “apenas por
diversao”.Os textos de Sarduy se aproximam
dessa concepgao.

Para Barthes, o corpo é representado no
texto e o equaliza. O texto, diz este autor, €
um anagrama do corpo erético, como
quando o autor narra em uma passagem de
El Cristo de la Rue Jacob (1991/1999), sua
propria biografia narrada a partir de alguns
acontecimentos que lhe deixaram
verdadeiras cicatrizes fisicas, que marcaram
seu corpo. Por outro lado, afirma Barthes
(1975, p. 14), o que foi escrito com prazer € lido
com prazer; nesse sentido, o texto escrito
deseja um leitor, sendo a escrita “a ciéncia
dos prazeresda linguagem, seu kamasutra”
(traducao livre)'.

Sarduy afirma que escreveu nu: “Escrevo nu,
e as vezes danco procurando as palavras,
procurando por elas até que meu corpo se
transforme em uma linguagem e a
linguagem da pagina se transforme em um
corpo” (POTTER, 1983, p. 506). Mas ele
também nos diz que escreve “brewing”, isto
é, atividade criativa como uma extensao
dionisiaca e erdtica. Sobre sua escrita,
Sarduy acrescenta em “Santosy Artigas”:

Eu escrevo na crista das palavras. Sobre a
borda. A linguagem ferve, enrola-se [..]
entre dois abismos [..] a vertigem do som, a
iridescéncia das vogais, a musica pura, essa
corrente alternada que associa as palavras
umas as outras [...] Do outro, a coeréncia, a
geometria, a esfera lUcida do significado
(SARDUY, 1985/1999, p. 25).

Ou seja, sua escrita entre a razao do sentido,
seu prazer e a radicalidade do gozo.

Barthes propde na linguagem um sentido
obvio e um sentido obtuso, sendo este

"No original em francés: “la science des jouissances du
langage, son kamasutra”.

ultimo aquele que é “en trop”, em excesso e
gue nao seria gravavel para um efeito
estético puro. Em S/Z (1970), a dicotomia
sobre a qual Barthes trabalha € o scriptivel —
a abertura de sentido - contra o lisable -
facilidade de leitura e assuncao de um
significado convencional.

Da mesma forma, em Plaisir du texte (1975),
Barthes postula outra oposicao: uma borda
obediente, plagio e conformista; e uma
borda movel, vazia, que é o efeito e a morte
da linguagem. Essas duas arestas sempre
exigem concordancia, diz Barthes. Desse
modo, consideramos que a qualidade tensa
entre essas arestas— o conformar e ovazio-,
bem como o excesso de significados e a
intratabilidade e incaptabilidade de sentido
nas obras de Sarduy constituem seu prazer.

Por fim, a fruicao das producdes literarias de
Sarduy remete a transgressao de sua
estética, a sua proposta de inutilidade do
escrito, a sua tolice de ir contra as formas
comunicacionais, aspecto que asvezesirrita,
pois faz vacilar os pressupostos psiquicos e
coloca uma crise com a linguagem.

Assim, com este breve passeio, podemos
apreciar a maneira pela qual este escritor
assume com forca autoral os principios
basicos da psicanalise: que o sujeito do
inconsciente se estrutura como linguagem,
gue o sujeito nao conhece sua verdade, que
O sujeito desejou um objeto perdido, que o
vazio do sujeito o condiciona a um perpétuo
devir, e que, nesse processo, escreve-se com
prazer sobre o gozo.
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Severo Sarduy em Paris nos anos 60.

Referéncias

BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Seuil,
1975.

BARTHES, Roland. S/Z. Paris: Seuil, 1970.

BORRAS, Enric Cubells. Historia del arte. Vols. 2, 3
y 4. Barcelona: Grijalbo, 1996.

CHIAMPI, Irlemar.
México: FCE, 2000.

Barroco y modernidad.

D'ORS, Eugenio. Lo barroco. Madrid: Aguilar,
1964.

FERNANDEZ, Hilda. “Teoria Psicoanalitica y
Estetica Neobarroca: ‘De donde son los
cantantes’ de Severo Sarduy’. Dissertagcdo de
Mestrado. Department of French, Hispanic and
Italian Studies. UBC. 2004.

GALLO, Rubén. “Sarduy avec Lacan: The Portrayal
of French Psychoanalysis in Cobra and La
simulacion”. Revista Hispdnica Moderna, v. 60, n.
1, jun. 2007, p. 34-60. DOI:
https://doi.org/10.1353/rhm.2007.0005.

GONZALEZ, Roberto Echeverria. “Plumas, si: De
donde son los cantantes y Cuba”. In: SARDUY,
Severo. Obra completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA
XX, 1999.

LACAN, Jacques. [1970]. Seminario 18: De un
discurso que no fuera del semblante. Buenos
Aires: Escuela Freudiana de Psicoanalisis, 1995.

ORTEGA, Julio. [1985]. “Severo Sarduy: Escribir con
colores”. In: SARDUY, Severo. Obra completa,
Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

POTTER, Alicia Rivero. “Algunas metaforas
somaticas - erotico-escripturales - en De donde
son los cantantes y Cobra”. Revista
Iberoamericana, n. 123-124, Pittsburg, 1983, p.
497-507.

RODRIGUEZ, Emir Monegal. “Sarduy: las
metamorfosis del texto”. In: SARDUY, Severo.
Obra completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1967]. De donde son los
cantantes. In: SARDUY, Severo. Obra completa,
Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1968]. “Escrito sobre un
cuerpo”. In: SARDUY, Severo. Obra completa,
Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1972]. “El barroco y el
neobarroco”. In:  SARDUY, Severo. Obra
completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1972]. “Cobra”. In: SARDUY,
Severo. Obra completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA
XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1974]. “Barroco”. In: SARDUY,
Severo. Obra completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA
XX, 1999.

SARDUY, Severo. [1985]. “La metafora del circo:
‘santos y artigas”. In: SARDUY, Severo. Obra
completa, Tomo Il. Madrid: ALLCA XX, 1999.

HILDA FERNANDEZ-ALVAREZ ¢ psicanalista e diretora do Corpo Freudiano Secao
Vancouver: Lacanian School of Psychoanalysis. Realizou mestrado em psicologia clinica pela
Universidad Nacional Autonoma de Mexico (UNAM), mestrado em literatura pela University
of British Columbia (UBC) e doutorado em Geografia pela Simon Fraser University (SFU). Foi
co-fundadora do Lacan Salon em setembro de 2007. E associada do SFU Institute for the
Humanities e realiza seminarios clinicos desde outubro de 2015. E co-editora da Lamella, uma
secao da revista Psychoanalysis, Culture and Society.

E-mail: hilda.fernandez.alvarez@gmail.com

28


https://doi.org/10.1353/rhm.2007.0005
mailto:hilda.fernandez.alvarez@gmail.com

A impossibilidade do encontro todo em Un Chant
d’Amour*

Por Adriano Braga de Moraes

Un Chant d’Amour (1975), de Jean Genet, é
um curta sentido e pensado aqui a partir da
impossibilidade do encontro pleno, partindo
da afirmacdo lacaniana de que nao ha
relacao sexual. Podemos perceber o filme
como um jogo de desejo que se inscreve na
falta — uma série de gestos que nunca
cumpre o encontro Todo, ainda que o
almeje.

O curta-metragem, ambientado em uma
prisao, acompanha dois bofes? encarcerados
em celas diferentes. Elessao arrebatados por
uma paixao que soé se realiza por um orificio
na parede, por onde passa a fumaca do
cigarro. E a fumaca que viabiliza uma boa
transa do par separado. E esse véu cinzento
0 ponto maximo de contato de ambos, uma
reatualizagcao bicha de Eros e psiqué.

Acela marcaaimpossibilidade de se fazerde
dois, um; o par sempre mediado por
terceiros: a fumaca, a fantasia, mas também

1 Este texto é fruto do trabalho coletivo

desenvolvido no Cartel “1 Real”, composto por
André P. Duarte, Fernanda Ledo e Zandélli Lira.

2 A palavra bofes, utilizada aqui, € um termo do
pajuba— linguagem criada e recriada por corpos
LGBTQIAPN+ como forma de resisténcia e

a lei, personificada em sua funcao por um
guarda penitenciario que tudo observa,
atravessado por seu prazer voyeuristico,
intervindo de maneira sadica e violenta.

Nesta formulacao, a sexualidade se mostra
articulada ao simbdlico, mas ndo sem resto:
ha sempre algo que escapa a inscricao
totalizante da linguagem, como aponta
Ligeiro (2024) ao destacar o carater “nao-
todo” desse processo simbdlico:

Ao resgatar a etimologia da palavra “sexo”,
Nestor Braunstein (2007) aponta o sentido
latente de seccao, corte —o qual o remete
a castracao - administrado pela palavra
gue secciona — e sexiona — 0s sujeitos,
arremessando-os a um dos polos
inconcilidaveis da  sexualidade. Esta
encontra-se aderida ao simbdlico, mas de
formma nao-toda, na medida em que existe
um resto que nao se inscreve,
remanescente desse processo (LIGEIRO,
2024, p.173).

elaboragdo sensivel do mundo — e refere-se a
homens, especialmente em contextos de desejo
e afetacdo. Seu uso neste texto se inscreve como
gesto performativo e epistemoldgico, alinhado a
proposta de explorar o (des)encontro bicha
também na materialidade da linguagem.
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Essa secao alude também a uma nocao
fundamental para a psicanalise: a falta, que
remontaao conceito de “falta-a-ser” (LACAN,
1958/1998, p. 596). Essa falta é parte do
processo da entrada do sujeito na ordem
simbdlica e, também, é parte do que institui
o desejo.

No entanto, essa busca € sempre frustrada,
pois a falta é constitutiva dos sujeitos e nao
pode ser preenchida, ainda que almejemos.
Genet constroi esse espaco onde o desejo
circula sem jamais se consumar
plenamente, seja pelas barreiras fisicas da
prisao ou pela impossibilidade estrutural do
encontro pleno entre sujeitos. A relagao
entre os prisioneiros mediada por objetos —
como a fumaca do cigarro, a arma ou o
buraco na parede — evidencia a distancia e
preserva o espaco onde o desejo insiste em
permanecer, ainda que insatisfeito,
justamente porque nao ha completude.

O carcereiro, como voyeur, reforca essa
|6gica do flerte fantasistico que ambiciona a
transgressao de um amor fora da lei,
personificando a funcdo da lei, na
impossibilidade desse amor bicha, ou seja,
algo se coloca também no ambito da
impossibilidade de escrever a relacao sexual.
E algo ganha face de horror justamente no
flerte com transgressao com a castragao,
gue aspira um gozo de um prazer absoluto,
como mencionado em Totem e tabu
(FREUD, 1913/1996).

Lacan,em A significagdo do falo, articulou a
significagcao no jogo entre o ser e o ter:

Pode-se dizer gue o momento decisivo, em
torno do qual se organiza a assuncao da
castracao, é este: sim, pode-se dizer que ele
é e que ele ndo é o falo, mas ele ndao é sem
té-lo. E nessa inflexdo do ‘ndo ser sem té-lo/,
€ em torno dessa assunc¢ao subjetiva — que

oscila entre sé-lo e té-lo — que joga a
realidade da castracdo (LACAN, 1958/1998,
p. 690).

3 A palavra neca, utilizada aqui, é um termo do pajuba
e refere-se a pénis.

A arma, em uma das cenas, tomada como a
propria neca® do policial apontada para a
boca de um dos personagens remete ao
jogo falico e representa a assuncao da
castracao, o momento em que se impdem
limites ao desejo, ainda que a interdigao
confira a possibilidade de reconhecimento
do desejo. Essa dinamica ressoa com a
concepcao lacaniana do real, aquilo que
escapa a simbolizacao, aquilo que nunca se
encaixa completamente na linguagem.

A violéncia do carcereiro pode ser
interpretada também como as marcas
dessa compulsdo a repeticao, perpetuada
sem solucao plena, remetendo ao gozo mais
do que ao desejo. Uma vez que “@"
impossibilidade do encontro pleno retratada
no filme de Genet ressoa, nhao sem flerte,
com a légica freudiana da pulsao de morte,
gue transcende a busca do prazer e aponta
para um movimento repetitivo e, por vezes,
autodestrutivo dos sujeitos. Assim, a
impossibilidade de encontro no filme flerta
com a légica da pulsao de morte, logo
denota a presenca de correlacdes positivas
entre eles.

A dindmica dos prisioneiros, sempre
mediada por barreiras fisicas e simbdlicas,
evidencia um desejo que, em vez de se
concretizar, persiste na frustracdo e na
repeticao. Na Idégica da compulsao a
repeticao, como vistaem Un Chantd'Amour,
0S prisioneiros Nao apenas experimentam o
desejo como falta, mas transformam essa
impossibilidade em um jogo estético de
aproximacao e distancia. A fumaca, os
gestos, as barreiras tornam-se meios de
deslocamento do desejo para além do
objeto sexual imediato, ressoando com a
nocao de das Ding, o vazio da Coisa, que
estrutura a busca incessante do sujeito.
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Em O semindrio, livio 7: a ética da
psicandlise, Lacan (1959-60/1997) nos fala de
das Ding como o ponto mais intimo e,
paradoxalmente, mais estrangeiro a
experiéncia do sujeito: aquilo que se coloca
no centro de seu desejo, nao como objeto a
ser alcancado, mas como Vvazio que
estrutura a propria busca. E nesse avesso ao
simbdlico — nesse resto opaco que resiste a
significacdo — que se localiza o eixo em
torno do qual o sujeito se move.

Das Ding se apresenta como um ponto de
opacidade radical na experiéncia do sujeito
— algo que retorna de forma enigmatica,
cega, € que Nao se deixa simbolizar. Trata-se
de um nucleo real que transtorna a
realidade e que, embora velado, insiste.

A Coisa, nesse sentido, nao se associa como
os significantes na cadeia inconsciente, mas
permanece cComo um resto, um avesso ao
simbodlico. E em torno dela que o desejo se
organiza, pois a sublimagao, tal como
formulada por Lacan, visa justamente esse
além do objeto sexual, tendo o vazioda Coisa
como referéncia. A fantasia, por sua vez,
opera como anteparo entre o sujeito e esse
Nnucleo incestuoso e impossivel de esquecer
— o0 qual, paradoxalmente, funda a proépria
lei e regula a distancia intima que o sujeito
mantém com seu objeto de desejo.

Genet inscreve, portanto, Nnao apenas um
drama sexual, mas um espagco onde a
interdicao atua como mecanismo que
sustenta o desejo novazio.A impossibilidade
do encontro pleno e arepeticao do desejo no
vazio, como visto em Un Chant d’Amour,
remetem diretamente a concepc¢ao de das
Ding como aquilo que nunca possuimos,
mas que insiste em sua auséncia.

Essa |6gica da falta, estruturante do desejo
e da pulsao, conecta-se a criagao artistica,
onde o acaso, 0 encontro tiquico, emerge
como elemento essencial. Un Chant
d’Amour se inscreve nessa vertente ao
construir uma narrativa que nao busca uma

resolucao, mas sim a persisténcia do desejo
no intervalo entre o possivel e o impossivel.

Assim, Un Chant d’Amour nao apenas
explora a impossibilidade do encontro, mas
também materializa o real como aquiloque
persiste além da representacao, garantindo
gue o desejo continue a circular, justamente
pela impossibilidade de se satisfazer
plenamente. A presentificacao do
inconsciente na arte se configura como
gesto que evoca 0 acaso, o encontro tiquico
€ 0 enigma - elementos que nao anulam o
sentido, mas o deslocam de sua pretensa
totalidade, abrindo-o como vetor, como
direcao inacabada que contorna o
impossivel sem fixa-lo, feito fresta que
aponta, sem destino, para o que ex-siste.

Nesse sentido, o filme constréi um espaco
onde o prazer bicha é tensionado pela
interdicao, como se sua propria existéncia
necessitasse da mediacao do proibido para
se sustentar. A figura do guarda reforca essa
dindmica, instaurando um jogo onde o
desejo sO pode se afirmar através da falta e
da vigilancia que o impossibilita.

Assim, a obra dialoga com a concepc¢ao
trabalhada por Antonio Quinet (2024) sobre
a politica da nao-toda, uma perspectiva que
inscreve o feminino como o espag¢o do
radicalmente Outro, aquilo que excede a
regulacao falica e abre brechas para o
impossivel. Portanto, o filme de Genet, ao
operar nesse terreno de interdito e de
insisténcia, nao apenas explicita as barreiras
impostas ao desejo, mas também evidencia
a poténcia de sua insurgéncia, inscrevendo-
O em um campo qgue, ao escapar a
normatividade, faz do furo e da falta uma
possibilidade de invencao e recriacao.

No filme, o desejo € intenso, mas sua
realizacao plena é impossivel — nao ha
relagdo que se estabilize, que se resolva. O
ato sexual, como possibilidade de anulacao
da falta, nunca acontece, e ¢é& nessa
impossibilidade que o desejo persiste. A
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pulsdo encontra caminhos de expressao,
mas sempre sob o signo da fratura e da
distancia.

Aqui, a afirmacao de Lacan ganha corpo
cinematografico. Em O semindario, livro 20:
Mais, ainda, Lacan (1972-73/1985) afirma: “o
desejo s persiste porque a relagao sexual,
enquantoplenitude, nuncase realiza” (p.117).
O curta mostra que a pulsao nao encontra
um ponto de satisfacao final, apenas novos
circuitos de expressao. Os personagens se
tocam sem se tocar, desejam sem jamais
consumar. O que Genet encena nao é
apenas um jogo erdtico, mas a propria
estrutura do desejo humano — insistente,
sempre atravessado pela falta.

Assim, Un Chant d’Amour nao apenas
tematiza o desejo, mas revela o Real que lhe
subjaz: o impossivel, aquilo que escapa a
simbolizacao e que insiste na experiéncia do
sujeito. No fim, o filme &€ menos sobre um
encontro e mais sobre a impossibilidade
dele — um canto de amor que se canta sem
jamais se completar.
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Sobre o real’

7° CongressodaEscolaFreudianade Paris.
31 de outubro a 3 de novembro de 1974 -
Roma

Sess@o de quinta-feira, 31 de outubro de
1974.

O Congresso é aberto as 14 horas pelo Dr.
Jacques Lacan.

J. LACAN — Digo algumas palavras de
abertura porque me pediram. Farei isso
brevemente, espero.

Convencionou-se chamar de sucesso ©
alvoroco, isto €, aquilo que atrai a multidao.
Essa € a acepgao comum ao publico. Mas
para nds, analistas, esse sucesso nao tem
nada a ver com O gue Nos interessa; e esse
tal sucesso é algo inteiramente distinto do
gue seria 0 nosso — quero dizer, aquele a
que nos referimos quando falamos daquilo
para o qual somos feitos para registrar, a
saber, o fracasso. O fracasso é aquilo que
OpOMOsS a0 sucesso. Mas o sucesso que
assim supomos — somos de fato forcados a
SUPOr iSSO, ja que O que nos caracteriza €, na
maior parte das vezes, o fracasso, nisso
temos certa experiéncia — esse sucesso,
portanto, que € o nosso polo suposto na
medida em que partimos do fracasso, esse
sucesso nao tem nada a ver com qualquer
sucesso, sucesso como  este:  um
ajuntamento.

T[N.T.] O texto apresentado por Faladé é oriundo de
um cartel homénimo ao titulo dado a fala. O Vil
Congresso da Ecole Freudienne de Paris foi realizado
em Roma, de 31de outubro a 3 de novembro de 1974,
nas instalagcbes do Conservatério da Academia Santa
Cecilia. Trés temas orientaram as comunicagdes. o
real, a ética da psicandlise e a questdo das andlises

Por Solange Faladé
Tradugdo: Jurandir Junior

O sucesso, para nos, se limita ao que eu
chamaria de o resultado. Devo dizer que, a
esse respeito, resultados, os que contam, os
tenho registrado, e até bem recentemente.
Aconteceu de me entregarem — recebi, nao
sei se 0 autor esta presente — sobre a escrita
e a psicanalise, um magnifico trabalho. E de
um autor que mora no sul da Franca. E por
causa disso, nao obtém do que ensino senao
ecos. Ele ndao pode estar presente o tempo
todo quando falo. Entdao ha ali, em algum
lugar, uma coisinha fora de lugar, o que me
assegura, portanto, que o resto é realmente
de sua lavra; o que esta fora de lugar € o
modo como ele me cita um tantinho fora.
Mas o que ele fez é realmente excelente. Ele
esta, por assim dizer, na corrente; a corrente
de que se trata nao tem nada a ver com o
fato de vocés me darem um sucesso. Seria
adequado, claro, que eu |lhes agradecesse
por isso, mas, afinal de contas, por que vocés
mesmos Nao se agradeceriam? O papel da
mensagem ¢é ser recebida sob forma
invertida, e quando se diz a alguém “pobre
coitado” €& sempre a si mesmo que se
lamenta. Entao, agradecam a si mesmos!

O vento de que se trata, esse vento
necessariamente que, devo dizer, nao me
desagrada, € aquele de que me encontro,
por ora, um tanto carregado, gragas ao
sucesso. Mas, como |hes disse, isso produz
efeitos, efeitos positivos, quando uma coisa
se sustenta, como esse escrito que acabode

de controle. Um turno inteiro do congresso foi
dedicado a fala de Lacan, intitulada A terceira. Além
dos conferencistas mencionados por Faladé no
decorrer de sua fala de abertura, participaram
também Eric Laurent, J.D. Nasio, Jacques Nassif,
Francoise Dolto, J. Clavreul, Moustapha Safouan, Eric
Porge, Alain Didier-Weill, Jacques-Alain Miller entre

outros.
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citar e cuja publicacdao em algum lugar me
empenharei, espero que em minha revista.
O vento de gque se trata, sei ser de minha
responsabilidade. O que maisaprecio, antes
de tudo, naqueles que aceitam enfunar sua
vela com esse vento, € a maneira como o
captam, € a autenticidade de sua
navegacao. Espero, estou mesmo certo disso
por ja o saber, que aqui vocés terao
testemunhos disso.

Vamos comecar hoje pelo que constitui o
objeto, a saber, este seminario sobre o real,
gue vocés sabem, suponho — ao menos
alguns — ser uma das categorias as quais
me refiro. Solange Faladé, que esta aqui,que
€ uma das maiores em saber tomar esse
vento, presidira esta sessao e a conduzira até
0 seu termo.

Sobre o real
Solange Faladé

S. FALADE — Agradeco ao Dr. Lacan, que
acaba de abrir nosso congresso.

E o real que inaugura os trabalhos do
congresso. Gostaria de |hes dizer que este
trabalho & um trabalho em andamento, que
esta longe de ter chegado a esse ponto de
conclusdo que confere a sensagao de
plenitude, como somente o real poderia ter,
ele que nao carece de nada.

Seria entdao necessario correr o risco, hoje, de
debater sobre o real diante de nossa
assembleia? Nao responderemos a essa
guestao, mas podemos afirmar o seguinte:
foi o impossivel do real que tornou possivel
Nosso encontro e que Nnos reuniu nesta
pesquisa.

2 [N.T.] "Le réel, nous le savons, avec limaginaire et le
symbolique, fait trois” (grifo do tradutor), “faz trés", se
traduzirmos literalmente. Italo Manzi, tradutor da
versao espanhola, optou por traduzir por “tres cosas

Pode-se falar desse impossivel, desse nada
que talvez seja o real? O real, sabemos, junto
ao imaginario e ao simbdlico, sao solidarios?.
Nao seria, entao, essa triade que deveriamos
considerar? Ao longo dos anos, Jacques
Lacan nos ensinou que, desde o inicio e
desde sempre, ha para o ser falante —
enfatizo: para o ser falante, isto &, para o
sujeito que nos interessa, a Nos psicanalistas,
porque ele fala — ha, portanto, desde o
inicio, o real, o simbdlico e o imaginario,
sendo que este Ultimo se distingue do
simbdlico e do real, e esse também é um
ponto a ser destacado.

No inicio, é preciso, evidentemente,
compreender o seguinte: que é, desde a
entrada em jogo do simbolo, desde a
aquisicao da linguagem, ainda que nao seja
ainda a linguagem articulada, a fala; mas
antes da linguagem, o que ha?

Durante o periodo da vida em que o
pequeno ser humano é infans, ha o real,
responde Jacques Lacan, ha o real e nada
mais que o real; real primitivo, Lacan precisa
neste caso; real nao simbolizado, disse ele
em outros lugares.

E essencial que introduzamos, que isolemos
essa categoria do real; a clinica nos obriga a
isso, por um lado, e, por outro, sabemos que
nao dar ao real seu devido lugar no
tratamento analitico pode, as vezes, levar a
catastrofes e, com frequéncia, a equivocos
lamentaveis. Tal é a observacao de Ernst Kris
que Jacques Lacan comentou em diversas
ocasides. O fato de um paciente sair da
sessao para comer miolos frescos apds a
intervencao de seu analista constitui,
segundo ele, um acting out equivalente a
um fendmeno alucinatorio de tipo delirante,
uma vez que o analista interveio antes que
seu paciente chegasse ao ponto de poder

" ou

solidarias”. “Solidario” € um adjetivo que denota muito
bem, neste contexto, a relagao de interdependéncia
entre os trés registros, conforme as traducdes
correntes do ensino lacaniano no Brasil. Por isso,
optamos por segui-lo.
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introduzir o registro simbdlico; o que o
analista |he disse permaneceu, portanto, no
registro do real.

O real tampouco pode ser negligenciado
nos artigos de Freud, como mostrara Jean-
Pierre Bauer®. Se tomarmos, por exemplo, o
artigo Die Verneinung [A negac¢ao], no que
diz respeito ao que é ausstossen, ao que Nao
€ admitido no interior, aoc que é excluido, ao
gue reaparece no exterior, € justamente do
real que Freud fala.

Podemos entao nos perguntar. por que
Jacques Lacan nomeou essa Ausstossung
como "real"? Por que nao fez dela um mito,
como havia sugerido Hyppolite em seu
comentario?

Podemos, creio eu, aplicar a Lacan o que
Freud escreveu a seu amigo Wilhelm Fliess
em 5 de novembro de 1897, referindo-se a si
mesmo: sempre se é filho da época em que
se vive. E prosseguirei, modificando um
pouco a frase de Freud: alguns podem
transformar em seu bem mais pessoal
aquiloque seu século lhes traz. Tal € a nogao
de significante no ensino de Lacan, assim
como o uso que ele faz da topologia, por
exemplo. E é isso que Mikkel Borch-
Jacobsen se esforcara para desenvolver.

Assim, para o bebé infans, ha o real. O real, o
que é? E o mundo exterior,o0 mundo exterior
que rodeia a crianga e que a interessa
vivamente; ela ndo visa outra coisa. O real
esta muito distante de ser o caos e nao é
uma massa informe. O mundo exterior é
habitado pelas formas, formas que o bebé
reencontra no mesmo lugar, pelo menos
algumas delas. Com efeito, no momento da
amamentacdo, uma forma reaparecer3,
enchendo-o e apaziguando sua fome, forma
gue desaparecera assim que o bebé estiver
saciado, sua fome aplacada.

<

3[N.T.] Lecture de la “realité”. Bulletin intérieur de
I'Ecole Freudienne de Paris. Em Lettres de
L'Ecole Freudienne de Paris, n°16

Essa forma sera reencontrada sempre que
surgirem certos desconfortos, geralmente
traduzidos por um grito que ainda nao é
uma fala, que ainda nado é linguagem; e, no
entanto, j& se pode dizer que essa emissao
vocal, essa vibragcao das cordas vocais, neste
caso algo absolutamente assignificante, ja
contém em si todos os significantes
possiveis. A articulacao motora da boca, que
acompanha a emissao vocal, ja é o que, em
um periodo posterior, sera convertida em
fala. Trata-se de um verdadeiro esboco da
fala.

Portanto, essa forma de real transbordante,
nutritiva e apaziguadora, ocupara, entre as
outras formas de real que se apresentam a
ele, um lugar privilegiado. O
desaparecimento da forma, seguido de seu
reaparecimento, ritmaraavidado bebé;essa
alternancia — aparecimento e
desaparecimento da forma — conduzira a
crianca a entrar no jogo do simbolo.
Presenca sobre um fundo de auséncia,
enfatiza Jacques Lacan.

Essa forma privilegiada do real, vamos
nomea-la, € a mae, a Coisa, das Ding.

Outras alternancias do mundo exterior, isto
é, do real, vao marcar a vida do bebé; o
tempo dedicado ao sono é grande no inicio
da vida, como vocés sabem. A crianga esta
verdadeiramente imersa na noite, da qual
sera retirada por um breve momento, para a
amamentacao e os cuidados corporais, para
logo cair novamente nela, saciada. Essa
alternancia entre noite e dia € de grande
importancia e, muito rapidamente, esse dia
gue sucede a noite ocupara um espaco cada
vez maior na vida da crianca, de tal forma
que, sobre um fundo de auséncia de dia, o
dia acabara por ser apreendido como algo
distinto de todas as formas que o povoam.
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Como se constitui o real para o homem dos
primérdios da humanidade? E muito dificil
saber em que momento a linguagem surgiu
na Terra e como o homem a adquiriu. E
quase certo que houve um periodo na
histéria da humanidade que se pode
qualificar de infans. As formas da natureza, o
sol, a lua, as estrelas, ou seja, os astros,
voltavam sempre ao mesmo lugar. E era
essencial que sempre voltassem ao mesmo
lugar para que a ordem fosse preservada.
Dai nasceu todo um ritual criado pelo
homem, invocando outros elementos do
real, que sao os deuses, para que
determinados fenbmenos naturais se
manifestassem em certo momento. Para o
homem, as estacdes se sucedem e retornam
inalteradas. Em suma, a natureza que o
rodeia se impde como um reldgio que gira,
esteja o homem |a ou nao.

E por essa engrenagem, que o homem nio
precisou regular, que ele, o homem, vai se
orientar. Dessa maneira, fica evidente que
esse tempo e esse espagcamento que se
impdéem ao homem sao, precisamente,
elementos do real. A partir dessa
pontualidade da natureza em seus
diferentes encontros marcados, 0 homem
criard as ciéncias exatas, ciéncias do real.

Sempre no mesmo lugar, estejao homem ali
Oou Nao, o real € concebido por ele como algo
que ja esta |3 desde a eternidade. O real,
portanto, € também o que ja esta la. Isso
significa que os simbolos, a linguagem, o
discurso que preexistem sdao, para o bebé,
parte do real, até que ele, por si mesmo,
tenha recriadoo simbolo, reinventadoo jogo
simbdlico. E por meio desse processo de
simbolizagcao que a estrutura do real,com o
qual mantemos relagdes estreitas, sera
conhecida.

4 [N.T.] Que la psychanalyse n’est pas un idéalisme.
Bulletin intérieur de I'Ecole Freudienne de Paris. Em
Lettres de L'Ecole Freudienne de Paris, n°16

Essa estrutura € diferente da do simbdlico,
umavez que esta —a estrutura do simbdlico
— é regida pela ordem, enquantoa do real é
regida pelo impossivel. E é porque o real se
impds a nos, psicanalistas, com essa
estrutura, com suas caracteristicas, que a
psicanalise nao € um idealismo, e é sobre
isso que falara Guy Le Gaufey*“.

Estas formas de real, evocadas rapidamente
— 0 corpo humano e, em particular, a mae,
as formas de natureza, o sol, a lua —, serao,
naturalmente, os primeiros simbolos
encontrados pela crianca. As imagens
dessas formas simbolizadas se sobreporao
de imediato aos simbolos, mas, ainda assim,
deverao ser distinguidas deles. O registro
imaginario é distinto tanto da ordem
simbdlica quanto do real.

O fenémeno do déja-vu, por exemplo, pode
esclarecer esse ponto. Esse fenbmeno pode
ser explicado pelo fato de que certas formas
do real, percebidas pelo sujeito e que,
posteriormente, ndao foram reconhecidas
durante a simbolizacao, retornarao,
irrompendo na vida do sujeito sob a forma
do que é visto. O que foi percebido no real
sem poder ser posteriormente reconhecido
reaparecera no registro do imaginario.

Podemos também associar a esse
fendbmeno do dgja-vu o sonho do Homem
dos Lobos, abstraindo, naturalmente, a
angustia que acompanhava esse sonho.
Esses lobos podem ser considerados
imagens, formasdo real vislumbradas muito
precocemente, em uma idade — por volta
dos seis meses e meio a um ano,
possivelmente — em que o ocorrido, o coito
dos pais, nao podia ser assimilado pela
crianca; mas, a posteriori (nachtraglich), o
que foi visto funcionou como trauma, pois,
Nno momento em que teria sido necessaria, a
palavra que poderia dar sentido ao que ele
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havia visto, essa palavra nao |he foi dada;
Jacques Lacan diz que nao teve a palavra-
chave.

Portanto, apenas a simbolizacao permite
conhecer o real,o que destacaa importancia
da linguagem, e é isso que Eric Laurent®
tentaria Ihes mostrar (mas eu acredito que
ele esta no trem que nao chega). Se estiver
presente, ele tentara mostrar as relagcdes
entre a linguagem e o real e, em especial, o
gue a linguagem recolhe das marcas® do
real.

Como se dara essa simbolizacao do real?
Essa etapa é crucial na estruturacao do
sujeito. Que parte do texto por dizer ele
escolhera dizer sobre esse discurso que lhe é
apresentado? Compreenderemos, entao,
que, se no pré-texto que lhe é dadofaltar um
significante essencial, ele, o sujeito, nao
podera fazé-lo figurar em seu texto; dai a
foraclusao. O que sera admitido na
Bejahung primordial? O que sera expulso?
Como se dard essa exclusao? Como, ao
longo do processo de simbolizacao, se
enlacarao os trés registros, real, simbdlico e
imaginario, assim constituidos pela entrada
em jogo do significante no real? N6 olimpico
ou ndé borromeu, neurose ou psicose, tal é a
questao.

O que acontecera com essa forma
privilegiada, das Ding? Essas sao questdes
essenciais. O texto que esta sendo dito, que
O sujeito, portanto, esta dizendo, esse
discurso que se constitui, € o corte no real
que, a semelhanca do corte na faixa de
Moebius, modificando as relacdes, permitira
apreender o que até entao nao podia ser
aprendido. Esse corte operado no real dara
origem ao sujeito e deixara cair um pedaco
do real, esse objeto a que nada maistem a
ver com a estrutura do real.

5 [N.T.] Le réel, le sujet, I'unaire et le trait. Bulletin
intérieur de I'Ecole Freudienne de Paris. Em Lettres de
L'Ecole Freudienne de Paris, n°16

® [N.T.] “traces du réel”, no original. Optamos por
“marcas” por evocar a ideia desenvolvida por Luiz

Falando do real do sujeito, deveriamos
abordar agui — mas nao teremos tempo
para isso — o real proprio do sujeito, o
constitutivo, o biolégico, tudo o que
pertence ao pré-verbal, incluindo a
inteligéncia, e que, através do processo
analitico, podera ser esclarecido, mas nao
retomado. Quero dizer que, daquilo que lhe
coube, o sujeito podera, em seu destino
particular, dar-lhe um significado, mas nao
podera modificar esse real. Isso
permanecera no dominio, no registro do
real.

A proposito desse real proprio do sujeito,
desse constitutivo, eu gostaria, se fosse
possivel, de retomar certas discussdes e
modificar algumas posi¢des tomadas sobre
as relacdes entre a psicanalise e as doencas
somaticas — digo, somaticas porque as
doencgas psicossomaticas (Israél nos falou
delas ontem?) afetam de modo eletivo os
orgaos que podem entrar em jogo na
relacdo narcisica que estrutura tanto a
relacdo imaginaria entre o eu e o outro
quanto a constituicao do mundo dos
objetos, ou seja, elas tém a ver com o real; e
essas doencas psicossomaticas, diz Jacques
Lacan, e ele insiste nisso, estao fora do
registro das construcdes neuroticas. Me
parece que este seria um tema a ser
retomado e discutido novamente.

Ainda a propodsito desse real proprio do
sujeito, 0 que se pode esperar da presenca
do psicanalista junto a esses doentes que
sofrem de um mal inexoravel, cujo desfecho
fatal nao pode ser colocado em duvida? O
gue a entrada em cena da psicanalise pode
trazer nesses casos? Esse real implacavel
pode ser retomado, reconstruido pelo
processo analitico?

Alfredo Garcia-Roza, na obra Freud e o inconsciente
(1987), a respeito marca como algo que nao se inscreve,
mas permanece como pura intensidade.

7IN.T.] Nao foram encontradas informacées sobre esta
fala.

37



Um Jltimo ponto, enfim: o que pensar da
atitude de certos psicanalistas diante do
surgimento de doencas organicas ao longo
da analise? Uma atitude que os leva a
considerar, um pouco abusivamente, me
parece, essas doencas como manifestacdes
neurdticas, talvez evitando, assim, lembrar
que esse corpo pode ser tocado em sua
materialidade pela doenca, e que € mortal.
Tudo nos leva a crer que o que se quer
esquecer, no limite, & essa outra forma de
real que estamos todos destinados a nos
tornar; refiro-me ao cadaver.

Vimos, ao longo do caminho, que o real s6
pode existir por meio do significante. E, no
entanto, esse real esta sempre ai, e € por sua
insisténcia que, Nno neurotico, o encontro
sera sempre perdido, o reencontro nunca
ocorrera. Com efeito, o neurdtico ndo sabe
gue seu advento enquanto sujeito se deve
a0 apagamento dos tracos da coisa, de das
Ding, e é esse apagamento que cria o
significante. O que o neuroético deseja a todo
custo é apagar esse significante, reencontrar
esse real que estava na origem.

Se o impacto do real pode ser dificil de
captar no neurdtico, o fendmeno psicdtico
permite, este sim, compreender melhor o
que € a irrupcao do real na vida do sujeito,
em particular, o delirio, mas também esse
outro fenébmeno, a alucinagdo do Homem
dos Lobos, queja foi comentadavarias vezes,
essa alucinacdo que se produziu num
momento em que o Homem dos Lobos nao
podia ser considerado psicético e, no
entanto, esse fendbmeno pode se aproximar
do delirio.

O delirio, com efeito — ou a alucinagao - é
essa outra coisa que irrompe na vida, na
realidade do sujeito; e aqui aproveito esta
palavra, realidade, que acabo de pronunciar,
para mostrar claramente que realidade e

8 [N.T.] Lecture de la “realité”. Bulletin intérieur de
'Ecole Freudienne de Paris. Em Lettres de L'Ecole
Freudienne de Paris, n°16

real ndo sao a mesma coisa, que nao se
sobrepdem. A realidade, disse Lacan em
algum lugar, insistindo nisso, é essa
montagem do simbdlico e do imaginario,
posto que o real ja estava ai.

Entao, na realidade do sujeito, irrompera
essa outra coisa que ele nao consegue ligar
a nada, uma vez que jamais entrou no
processo de simbolizagao. Essa coisa que o
sujeito jamaisintegrou se apresenta a ele no
registro da significacao. O sujeito sabe muito
bem que isso significa algo, sabe muito bem
gue isso lhe diz respeito, mas ndao consegue
remeter aquilo que |he aparece ali a coisa
alguma.

Aqui interrompo minha exposicao e
retomarei, penso eu, em outro momento e
em outro lugar, o que ainda tenho a
comunicar sobre esse trabalho
empreendido em homenagem a Jacques
Lacan, que, certa tarde de janeiro de 1973,
apos um dia longo e exaustivo, quando eu
mal acabara de |lhe fazer o pedido, nao
hesitou, deixando tudo de lado, em me
trazer trés enormes volumes de seu
seminario de 1954-55, o seminario sobre O
Eu na teoria de Freud e na técnica da
psicandlise, e foi esse seminario que me
ajudou a compreender o que € o real, esse
real que entdo acabava de se manifestar
diante de mim com todo o seu peso.

Jean-Pierre Bauer nos falard agora sobre o
gue pode ser encontrado do real nos artigos
de Freud® ainda que Freud nao o chamasse
de real.

Abismos - Posfacio

Jurandir Junior
Traduzir um texto é, quase sempre, trair o
autor. Nao ha tradugao sem um cédigo pré-
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estabelecido e enfatuado de sentidos, que
vem a se misturar, torcer, inverter no codigo
de origem de um texto. Cada lingua é
produto das ondulagdes sofridas no
transcorrer da historia, carrega,
inevitavelmente, um matiz irrepetivel por
outras, de modo que traduzir € jogar com a
impossibilidade de se manter fiel a
mensagem veiculada peloautor. Hd um real
entre quaisquer dois textos, ainda que sejam
o0 mesmo em duas linguas diferentes, pois
nao bastaointraduzivel préprio dalingua, ha
ainda o intransmissivel entre o autor e o
receptor, os ruidos da comunicagao.

Traduzir um texto pode ser, com algum
esforco, viabilizar o autor — trazer sua
propriedade intelectual a uma nova sintaxe,
gue podera confrontar o conteddo e o |éxico
gue contorna o seio da lingua e, talvez, criar
novas ressonancias. Pode, além disso,
transpor a barreira que coloca o possivel da
transmissao apenas na lingua de origem,
como se a elasticidade do portugués, neste
caso, Nao pudesse ser torcida a ponto de
exprimir questdes fundamentais de modo
tdo interessante quanto o espanhol ou o
francés. Afinal, a experiéncia freudiana nao
se cansa de apontar as veredas entre o ser
falante e o objeto receptor da fala, ou seja, os
psicanalistas hao de estar advertidos das
falhas que marcam o impossivel entre o que
se diz/escreve e o que se |&. Dessa maneira,
ainda que o leitor seja familiarizado com as
linguas em que o texto de Faladé ja circula,

podera, no maximo, extrair dele suas
proprias interpretacdées — recurso de
escuta-com-o-texto que depende,

sobretudo, de quem o emprega. Ha um
abismo entre o que intenta dizer o autor e o
que, disso, o leitor compreende. Cada um
emprega as teias de sentidos moldadas no
decorrer de um percurso singular. Advertido
disto, insisto nesta traducao movido pelas
marcas daquele desejo de viabilizagao do
ensino de Faladé aos pares falantes da
lingua portuguesa.

Solange Faladé foi interlocutora de Jacques
Lacan de 1952 a 1980, encarregada das
primeiras gravacdes de seus seminarios e,
mais tarde, nomeada uma das responsaveis
por dar seguimento ao ensino lacaniano. No
ensejo de tornar asideias de Solange Faladé
um pensamento pensante em portugués,
decidi traduzir esta fala — publicada
originalmente em francés, em 1974 — tanto
pela importancia da psicanalista quanto
pelo desejo de uma psicanalise no Brasil que
considere a especificidade da lingua em que
se escreve e se pensa. Ler um texto vertido
em portugués produz efeitos distintos
daqueles obtidos ao nos contentarmos com
versdes em espanhol ou francés, poisimplica
considerar a pertinéncia da psicanalise em
portugués, feita a partir desta lingua. Que
jogo de forgas se mantém quandoinsistimos
na semantica do estrangeiro? Que
invencdes deixamos de fazer ao importar
neologismos compreensiveis apenas por um
grupo seleto? Que ganhos recolhemos ao
remover do caminho os obstaculos de outro
coédigo e apostamos na estrangeiridade da
nossa propria lingua materna? Nem o leitor
do texto em francés, lingua de origem de
Sobre o real, chegara ao sentido uUltimo da
transmissao de Solange Faladé. A coisa esta
perdida desde sempre e 0s nomes sao senao
seu avesso — tratemos, pois, de fazer dos
abismos o locus de incidéncia da renovacao
de nossa causa, servindo-nos da lingua
estrangeira na condicao de nos
prescindirmos dela. Sem o real proprio desse
abismo, em jogo no ato de tornar préprio o
gue vem do Outro, sobrevém a catastrofe —
assim Nnos ensina a psicanalista.

“O que verdadeiramente somos € o que o
impossivel faz em nds". Este trecho,
recortado de A magd no escuro (1956), de
Clarice Lispector, noticia bem a transpiracao
que resultou nesta traducgao. Primeiro, pela
dificuldade de abordar o real — conceito
polivalente justamente por sua
inapreensibilidade. Se, por um lado, Lacan
afirma que o real € o que sempre retorna ao
mesmo lugar, por outro, ao falar sobre ele, foi
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impelido a dizer sempre de forma diferente,
pois simboliza-lo exige producdes
diferenciais, ainda que intercambidveis
entre si. Depois, por estarmos langados nisso
que apreendemos como intangivel,
enfrentamos uma dificuldade intrinseca em
estudar tal conceito. Nao a toa foram as
ciéncias de apoio empregadas por Lacan —
a semidtica, a linguistica estruturalista, a
l6gica, a topologia, a poesia — a matéria-
prima para construcao de pontes de
articulacao entre os trés registros da
experiéncia humana, o que |lhe permitiu
deambular sobre o real e recolher algum
saber-fazer.

Inicialmente, Sobre o real foi disseminado
em solo brasileiro através dos Cadernos pelo
Corpo Freudiano Escola de Psicanalise, a
partirde umatraducao para o espanhol feita
por Italo Manzi. Desde entao, nenhum outro
trabalho de traducdao deste texto se fez
conhecer. A nova traducgao partiu desta
outra. Ao fim do trabalho de traducao do
espanhol para o portugués, consegui acesso
ao arquivo na lingua original do texto, em
francés. Diante desse outro impossivel,
lancei-me novamente sobre o material,
comparando o texto original as pequenas
traicdes realizadas por Manzi — algumas
supressdes e adaptagdes com vistas a
coloquialidade proépria ao espanhol. No fim,
a versao brasileira foi enriquecida pelas
rachaduras evidentes no cotejo entre as
linguas.

No arquivo descoberto pude acessar todos
os trabalhos apresentados no 7° Congresso
da Escola Freudiana de Paris, ocorrido em
1974. Jacques Lacan, atendendo a pedidos,
proferiu uma breve fala de abertura aos
trabalhos do congresso, que serviu também
como apresentacao da fala de Solange
Faladé ao publico. Acrescentei essa fala de

abertura nesta traducao, pelo valor de seu
conteudo para qualquer psicanalista em
formacao. Adicionei também algumas notas
qgue contextualizam a apresentacao de
Faladé, desde os titulos dos trabalhos
apresentados pelos autores mencionados
por ela até brevissimas justificativas a
respeito de minhas trai¢cdes. Sempre que
possivel, mantive uma interlocu¢cao mais ou
menos direta das citacdes e dos termos
tedricos empregados por ela com aquelesja
estabelecidos nos textos traduzidos em solo
brasileiro. Com o texto vertido na lingua que
fazemos nossa, poderemos arquitetar
pontes sobre os abismos, a partir de nossas
particularidades, nos vocabulos que nos
habitam e nagueles que habitamos de volta.

Esta traducao leiga é fruto do que o
impossivel fez em seu tradutor. Na ocasiao
desta publicacao, que faz o texto extravasar
os limites da Sec¢ao Goiania do Corpo
Freudiano para onde foi inicialmente
destinado, o tradutor agora o semeia sobre o
abismo e espera recolher, na troca entre os
pares de formacao, alicerces para a ponte
que viabilizara ferrenhas deambulacoes; a
de todos, um a um.

Agradeco a Elizabeth Cristina Landi e a
Andrea Palavecino por me auxiliarem nos
impasses encontrados durante o realizar
deste trabalho. As contribuicdes de vocés
foram muito importantes no ato de
traducao.
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CorpO A
Freudiano

V ENCONTRO SOBRE A FORMAGCAO DO PSICANALISTA NO
3o Paulo CORPO FREUDIANO ESCOLA DE PSICANALISE

DATA: 01 de novembro de 2025
TEMA: Dispositivos Clinicos na Formacgado do Analista

PROGRAMACAO

08h30 as 08h40: Mesa de Abertura por Marco Antonio Coutinho Jorge e Paula R. Monteiro
08h40 as 09h30: Conferéncia com Ricardo Divino “Transmissao da psicanéM‘a era digital”
mediacao Marco Anténio Coutinho Jorge 7,

e g - l'

09h30 as 10h40:

+ Teresopolis: A importancia da interlocu¢dao com out
psicanalista - Joana Souza

« Campo Grande: lugar da escola e a formagdo (in)conveniente - Tiag
+ Goiania: Do ser ao desamparo: travessias na formacao do'ana
+ Cuiaba: Por uma Ex-cola implicada e em movimento - y-" :

10h40 as 12h:

Vancouver: Manifesto de Formacdo do Corpo
Campos dos Goytacazes: Anos ap0s, depois d

Porto Alegre: A

Fortaleza: Os tempos de trabalho co
Nova Friburgo: O lugar da secretar

12h as 13h30:

APOIO

Fmusp

Mesa 1: coordenacao Paula R

Mesa 2 : coordenacdo Joana Sou

ancouver - Désire
0: avangos e impasses - Eleo
0s do seu poder - Rosana Coelho
0s de circulagdo na Escola - Rebeca Esc
a na transmissao da Psicanalise - Ana Beatr

direcdo da formacao

)

inch no local do evento

LOCAL: ICR - Instituto da Crianca da Faculdade de Medicina d.
Eneas Carvalho de Aguiar, 647, Jardim Paulista, Sdo Paulo - S

: Ilnstituto da Crianca e do Adolescente do Hospital da:
P e e de Medicina da Universidade de Sdo Pat

172

42



CorpO A
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V ENCONTRO SOBRE A FORMAGCAO DO PSICANALISTA NO
3o Paulo CORPO FREUDIANO ESCOLA DE PSICANALISE

DATA: 01 de novembro de 2025
TEMA: Dispositivos Clinicos na Formagao do Analista

PROGRAMACAO

13h30 as 15h: Mesa 3: coordenac¢do Ana Beatriz Manier

+ Joinville: Nota sobre a fundagdo do Nucleo Joinville: do encontro de corpos a formagdo de um Corpo -
Carlos Sapelli

+ Vassouras: A sustentac¢do do coletivo para a formagdo de cada um; do fracasso ao laco! - Jjoyce de Paula e
Silva

+ Sdo Luis: Nas trilhas da escola sujeito - William Amorim

» Imperatrizz A Formacdo do Psicanalista: Etica, Desejo e a importancia da Instltw,@ Psicanalitica -
Mbnica da Costa Britto Pereira Marques

+ Brasilia: Dialogos entre Psicanalise e Tecnologia: reflexes sobre a formagdo permaner&e
era digital - Maria Ormy Moraes Madeira A f s

nalista na

15h as 15h20: Coffee-break

15h20 as 16h30: Mesa 4: coordenagdo William Amorim ,L o
« Londrina: O Bem Estar da Escola frente o “Trauma do Nas 1§ L.v '" - R0

« Sdo Paulo: Da Oficina Clinica a Rede de Atendimento: a /
Corso
* Rio de Janeiro: O balango da experiéncia da nova Secr eta

16h30 as 17h: Assembleia Geral ,
laZ

17h15 as 18h: Mesa Co orativo (ICR): Corpo Freudiano Escola de Psica
Momento 1 Iz

20h: onfraternizagdo: (Bar Brahma - Saldo Principal na Av. Sdo Jodo, 6
Ipiranga - Centro Histérico de Sdo Paulo - CEP: 0136-000) - Momento 2

APOIO LOCAL: ICR - Instituto da Crianca da Faculdade de Medicina d.
Eneas Carvalho de Aguiar, 647, Jardim Paulista, Sdo Paulo - S

: Ilnstltuto da Crianca e do Adolescente do Hospltal da:
dd Clidoas de Medicina da Universidade de Sdo Pa

Fmusp
2/2
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Inscricoes
rorrogadas até
8/10/25

Caros Associados,
E com satisfacdo que convidamos todos para nossa XXVI Jornada Interna do Corpo Freudiano Escola

de Psicanadlise Sec&do Rio de Janeiro que ocorrerd no dia29/11/2025, sabado, a partir das 8:30h, presencial,
no Hotel Windsor Flérida — Flamengo, e on-line, pela plataforma Zoom.

Contamos com a participagdo de vocés! Até 13!

Lucia Perez
Secretaria de Ensino

Denise Maurano
Secretaria de Eventos

Marco Antonio Coutinho Jorge
Direcao

Comissao Organizadora: Juliana Leal, Marcia Xavier e Ricardo Alexandre Souza
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Abertura dia 05 de marco de 2026
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Inscricoes abertas!
Acesse o site do evento:
https://www.xvencontro.com.br/
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